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BARBARA OSTERLOFF

Teatr Powszechny im. Zygmunta Huebnera w Warszawie: ON/ Stanistawa
Ign Witkiewicza. Rezysena: Rudolf Ziolo, scenografia: Andrzej Wit-
kowski, muzyka: Janusz Stoktosa. Premiera 7 XIl 1992.

Zadnych szalenstw. Precyzja i chtéd. To wrazenie od razu narzu-
ca scenografia, jedna z najlepszych, jakie oglgdatam ostatnio
w teatrze. Wyznacza dwa plany gry. Pierwszy, blizej widowni,
zajmuje klatka z metalu i pleksi, ogrodzona jak eksponat muzeal-
ny sznurem na tzw. pachotkach. Drugi, w giebi, zaprzezroczystym
i, rozsuwanymi drzwiami, ledwie majaczy w pétmroku. Ozyje wte-
dy, gdy wejda Oni. Stanie sie terenem ich zautomatyzowanych
rytuatéw. Jest jeszcze, po bokach sceny, galeria Batandaszka -
rzezby w stylu Brancusiego, obrazy kt6re wiszg tylem do widowni.
Ale wazy réwniez kolorystyka tej scenerii - wystudzona gama
szaro$ci, czerni i fioletéw, takze w kostiumach. Andrzej Witkowski
famie jg chwilami bardzo pigknie, wprowadzajac mocne akcenty
innych barw, zwlaszcza czerwieni. Kazdy detal i efekt, kazde
rozwigzanie jest w tej robocie scenograficznej przemyslane i celo-
we. A przy tym jakze odlegte od agresywnej plastyki, ktéra niegdy$
Witkacego w teatrze torturowano. Wyglada wigc na to, Ze sceno-
graf pospotu z rezyserem idg droga wyznaczong kiedy$ wskaza-
niem Konstantego Puzyny - graé Witkacego “po bozemu”, czyli
zwyczajnie, realistycznie.
Przypomnijmy podtytut Onych - “sztuka w dwéch i pét aktach”.
Owa potowa, od ktdrej, jak nalezy, rozpoczyna sig spektaki Rudo-
Ifa Zioty, toczy sie w Powszechnym niczym salonowa sztuka
z zycia wspoiczesnych artystéw. Dialog Spiki i Batandaszka ukfa-
da sig niezmiernie logicznie i czytelnie. Bez gledzenia i bez “oka”
do publiczno$ci, Ze oto - wiadomo - mamy groteske, czyli wszys-
tkie chwyty dozwolone. Joanna Szczepkowska i Jan Englert na-
dajg temu dialogowi ton i motywacje najzupetniejserio. | przyznaje
sig, stuchatam ich z zaskoczeniem, ze w ogdle Witkacy w taki
spos6b moze brzmieé ze sceny. Kaliksti Tremendosa rozmawiajg
0 sztuce, a raczej o sobie samych w sztuce i wlasnym nienasyce-
niu. Inne jednak s3g jego udr?ki, ainne jej, stad trudno im sig
porozumie¢. Batandaszek Englerta jest, przynajmniej jako artysta,
mniej spetniony niz Spika, mniej tez pewny wlasnej wartosci,
psychicznie stabszy. Spika, aktorzyca w kazdym calu, tudziez
kobieta demoniczna, skuteczniej broni sig przed zagrozeniem,
takze przed inwazjg Onych. Ten interesujgcy duet aktorski ma
starannie roztozone napigcia i kulminacje, nieraz bardzo zabawne
(np. prébowanie przez Spike fragmentu dramatu Niepodlegfosé
trojkatéw). To prawda, Zioto nie boi sie skrétéw tekstu, znacznie
skraca i precyzyjnie uktada poszczegolne motywy oraz tematy.
Nie interesuje go jednak potoczny, drobiazgowy, maty realizm.
| aktorzy, przynajmniej znaczna ich cze$¢, podejmuja ten trop.
Tyczy to przede wszystkim Englerta i Szczepkowskiej, imponujg-
zresztq warszt biegtoscia, tyczy te: Mariusza Benoit.
Gra Tefuana Seraskiera Bange, ktdry nagle traci swoja site
i energie, méwiac po Witkacowsku - “flaczeje”, by za chwile znéw
“napompowac” sig ideologia: sztuka “jest samym o$rodkiem zia”
i trzeba jg zniszczyé. |tak pompuje si¢ az do absurdu - oto
w wielkim monologu wylatuje na linie ponad gtowy Onych, do tego
pedatujgc na rowerze... Ta brawurowa scena jest dobrym przykta-
dem rezyserskiej metody Zioty, ktéry Witkacowska groteske, stow-
ng i sytuacyjng, przenosi w sfere teatralno$ci, bardzo po sobie-
pansku chwilami rozbudowanej. Tworzy wlasne konstrukcje, w ktoé-
rych zwycieza, by tak rzec, czysta teatralno$¢. Liczy jednoczesnie
na poczucie humoru i skojarzenia widza. Jak w serii metamorfoz
Joanny Zétkowskiej w roli Rosiki Prangier. Czego tu nie ma, i fin-
de-siécle’owa dziewczynka z tingel-tanglu, i Madonna, i Marylin
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Monroe zastygta w pozie ze stynnego plakatu, najzabawniejsza.
Zas$ polityczny, btyskawiczny sukces, swoisty “blietzkrieg” Onyeh-
Zioto zaznacza obrazami, ktére przywodzg na mys$| agitacyjng
sztuke proletkultu. Oto, wprost na widzéw, przez catg scene wali
siewca z tobotkiem przewieszonym pr2ez ramieg - i sieje, rozrzuca
szerokim gestem ziarno na wszystkie strony. W innym momencie
Oni ktadg w Batandaszkowym salonie potezny stup. Potem praco-
wicie go stawiajg, montujg o$wietlenie, - niech zyje powszechna
elektryfikacja! Im dalejw spektakl, tym mocniej zageszcza sig plan
dziatari Onych. Ich sita demaskowana jest tutaj stopniowo, z nie-
ubtagang jednak logikg. Wzrasta ich pewnos$¢ siebie i satysfakcja
ze zdobycia wiadzy. Takze - umiejetno&¢ ponizania i zastraszania
ofiar. Melchior Ablfoputo, komandir, jest wcieleniem tryumfu sity.
Groznym, choé powsciagliwym, ukrytym za zastyglg bialg maska.
Wiadystaw Kowalski, $wietny w tej roli, zaskakuje niespodziewa-
nymi przej$ciami do zupetnie innej tonacji. Z lodowatego chtodu
Abloputo wpada w zupacki, by tak rkec, humor. To sg chwile
gajiwyiszego ukontentowania wtady i spoufalenia z tymi, co na
ole.

Rudolf Zioto wystawiat juz Onych kilka lat temu w krakowskim
Teatrze im. Stowackiego. Uznano je wéwczas za “punkt zwrotny”
w inscenizacjach Witkacego. Teraz, powracajgc do tekstu, w wie-
lu punktach czyta go odmiennie, tak samo jednak podkresla
Witkacowska teze o losie jednostki bolesnie uwiktanej w historig,
zaleznej od przemian ideologii. A odmiennie przede wszystkim
rozwigzuje w Powszechnym finat. Jego bohaterkg nie jest Kuchar-
cia (“zaswiaty nam zabrali, a $wiata nowego nie dali”), lecz stuzgca
Ficia. Tadrugo -, nawet trzecioplanowa posta¢, bardzo tu awanso-
wata. Méwi niewiele, ma za to rozbudowane dziatania ruchowe
i mimiczne. Najpierw Ficia, ktérg gra Dorota Landowska, jest tylko
podgladaczkg wydarzer, potem ich ofiarg, przedmiotem zbioro-
wego gwattu, wreszcie podmiotem buntu. Wytamuje sie z kregu
ofiari katéw piszgc sprayem na $cianie wielki napis ACID HOUSE.
Zioto zdaje sie mowié, Ze oto z kleski (Spika i Batandaszek), takze
z kleski ideologii (Tefuan) i zwycigsiwa przemocy wylania sie
zbuntowana mtodo$¢ - czyli jeszcze inna sita.

Jan Englert (Batandaszek), Joanna Szczepkowska (Spika), Mariusz Benoit (Tefua)
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