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»Na pytanie: czym jest literaw:e
ra? — odpowiada: «Zaxzeio sig
wszgstko od méwi2uia. A nie od
pisania», widzi w wars.w ¢ slowne;
jezyka dramat, co znaczy u ni-ego:
dzianie sle. «W przeobrazeniach
stbw, w lamaniach gramatyki wi-
dze skrét rozgrywajacego sie dra-
matu». «Slowo to rzecz lub czyn-
no§é, kiedys tam powstato dla ozna-
czenia czegos, dostalo okreslong
tresé, ale w eiggu wiekéw uiywania
stlowa byly przekrecane, deformo-
wane, znaczenia przechodzily réine
fluktuacje i wlasnie na tym migo-
tanlu narostych znaczei polega
dramat wewnagfirz stowa». «Nieraz
(..) byl to dramat méwienia, prze-
zywagnia». «..tworzywam, obok
tematu, stala sie gramatyka, prz -
czuwanie znaczefi, walza z brla-
stem znaczeniowym przypisywe-
nym stowom, liczenie sie¢ ze sirorg
stuchowg wiersza”.

Przytoczonego za Gracjs Kerényi
slowa MIRONA BIALOSZEWSKIE-
GO wydajg sie trafne w konteks-
cie sceniczdej propozycji Tadeusza
Stobodzianka vel Jana Koniecpol-
skiego, ktéry do niedawna scinatl
Hkonserwatywne iby” polskich lu-
minarzy sceny jednym pociggnie-
ciem piéra w dawnej ,Polityce”.
Slobodzianek bowiem zaproponowatl
spektakl zlozony z trzech minia-
tur, z ktérych dwie (,,Stworzenie
$wiata” Ludwika Heringa i ,Osme-
dusze” Heringa i Bialeszewskiego

(przypominaja atmosfere pigtego
pietra . przedmiejskiej kamienicy na
Tarczyfiskiej. Dochodzi do tego
,Kabatet Kici Koci” Bialoszewskie-
go, W ktéry Slobodzianek wpl6tl
fragmenty sPamietnika z Powbta-
nia Warszewskiego® ,Szaméw,
zlepdw i ciggéw” oraz ,Rozkurzu”.
W spektaklu Teatru im. Jaracza w
bodzi wystgpili Olga Titkow, zna-
na z dzialalnosci w Teatrze S.U 1
Mariusz Saniternik.
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»Mpie zawsze zachawycala forma
operetkowa, jedna z najszczeSliw-
szych, moim zdéniem, jakie wy-
tworzyly si¢ w teatrze. O ile opera
jest czyms$ njemrawym, beznadziej-
nie f#ydanym pretensjonalnosei,
o tyle operetka w swoim boskim
idiotyzmie, w mniebianskiej sklero-
zie, we wspanialym yskrzydleniu
sie swoim za sprawg $piewu, tah-
ca, gestu, maski jest dla mnie
teatrem doskonatym, doskonale tea-
tralnym. Nic dziwnego, ze w kon-
cu datem sie skusié...”

Tak wspominal Witold Gomb:o-
wicz pierwsze impulsy, ktére ‘na-
kazaly mu prace nad nowym d.a-
matem, rozpoczetym w roku 18:3.
Kiedy ,,Operetka” zos:a:a ukoficzo-
na w 1966, Gombrowicz z ulgg 24-
notowai:

»Nikt by nie uwieszsl, ile wy-
silkow pochlongla orzin zacja ura-
maty¢zna tego glupstwa. Zamknaé
w operetce pewng pasje, prewieon

dramat, pewien patos, nie narusza-
jae jej éwiqtej glupoty — ‘oto kio-

INSCENIZACJA »OPERETKI”
wydaé sie musi klopotem nie
mniejszym; choé¢ wszystkich rezy-
ser6w podnieca i niepokoi. Ryszard
Major powraca w Szczecinie do
,»Operetki” w Teatvze Wspblczes-
nym (na zdj.). pamietajgc jeszcze
swojg inscenizacde gdansks.

»x ’

Warszawski Teatr Na Woli, pa-
mietajgc sukces prowadzonego przez
Irene Babel Teatru Powszechnego,
zaproponowal swym widzom nowsg

adaptacis .WOINY I POKOJU™.

' Andrzej Chrzanowski { Michal Ko-

mar, autorzy przerdbki, zobaczyli
w dziele Lwa Tolstoja ,melodra-
mat historyezny” (tak brzmi pod-
tytul). Uwiodla ich zapewne ame-
rykafnska wersja filmowa dziela,
nie majgca nic wspdlnego ani z pei-
ng pletyzmu wizjg -Bondarczuka,
ani z publicystyczng pronozyeig
Piscators, Priitera I Neumanna,
ktérg przeniosta na grunt polski
Irena Babel. Obecnie warszawscy
tworcy zdejg sie liczyé na widza,
ktpry woli komiks od epopei.

»

Pytaniem, czy ,WIDOK Z MO-
8TU” Arthura Millera jest trage-
dig czy zwykla obyczajows sztukgy;
powracamy do dyskusii z roku 1960
miedzy Konstantym Puzyng a Ma-
rig: Czanerle. Druga kwestia spor-
ng, sprawdzalng wiedy na przykla-
dzie trzech inscenizacji: warszaw-
skiej, krakowskiej i szezecifiskiej,
jest sprawa zakoficzenia. J6zef Wy-

szomirski w Warszawie przywréeit -

utworowi pierwotne zakofhczenie,
w ktérym bohater ginie z reki
Sycylijezyka Marco. Przedstawie-
nie krakowskie 2z Kkreacjg Euge-
niusza Fuldego sklanialo sie do
pbzniejszej;  bardziej tragiczne]j
wersji Marcela Aymeée, zaakcepto-
wanej zresety przez autora, w bvé-
rej Eddje popelnia samobdisiwo.
Natomiast J6zef Gruda, w,,Widoku
z mostu” zrealizowanym w Szcze-
cinie, polgczyl! w pewnym sensie
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obie wersje: Eddle ginle tu w-wale
ce z Marco, ale néz, ktéry mu tam-
ten wbija jego wilasng reks, boha-
ter dociska glebie].

Po przedstawieniu telewizyjnam
przygotowanym. przez Ofrodek Kra-
kowski, a rezyserowanym Dprzez
Jana Bleszyhskiego, sztuke Millera
przypomina warszawski Teatr
Ochoty w rezyserii angielskiego

twércy Paula.Harmarna. 5

»

+Najpierw woéz wtaczal sie na-
pelniony i pljany wlasnym cieza-
rem: stal zapakowany, obtadowa-
ny, ezasluzony na wojnie» na
$rodku sceny, chwial sig, wlokt
i postekiwal na wpét pusty, potemn
pusty i ze starosci, staby znisze¢zo-
ny 1 rozklekotany, i wreszcie trzast
gie, wyszarzaly, chudy srak z nac-
lamanymi, licho poszz2zepranymi
osiami i kantami, z niezdarnie
czlapigeymi kotami, podobny pra-
wie do. czlowieka, co go ciggnal,
ostatniego, jedynego, jaki jesztze
ze wszystkich pozostal, ze ‘wszys-
tkich, ktérym  stuzyt  za schro-
nienie 1 ktérzy dzieki niemu zyli
z wojny. Dwa wyscl;mete, sprégp-
niale szkielety tylko, majgce jesz-
cze na tyle sily, Zeby dobrngé do
zywoplotu, pod ostong ktérego zbu-
twiejs, kiedy caly kraj legnie w
gruzach; nedzna kreafura, a prze-

‘ciez czlowiek, jakich wielu bezsil- .

ny, wegetujacy, wycieficzony”.
Opis wrazenia, jakie wywarla na
widzach i krytykach inscenizacja"

+MUTTER COURAGE” z roku 1928
z legendarny Heleng Weigel, sta-
nowi kanoniczny ideal dla brech-
tologéw, ktérzy strzega tych zmi-
tologizowanych fuz dzisiaj opisow
jak oka w glowie. W Polsce insce-
nizacji ,,Matki Courage” bylo wie-
le — najglosniejsze z powojennych
to role Ireny Eichleréwny 1 Lidil
Zamkow. Watto o nich pamigtaé

w obliczu szczecifskiej premiery
Teatru Polgkiego, gdzleé w- inscerii~

zacjl Andrzeja Rozhina rolq twie-
lowq kreuje Janina Bochefiska
(pierwsza od lewej na zdjeeiu =—
obok Beata Kolak).




