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WITKACY - WYDANY

.
Profesorowi Januszowi Deglerowi

Widzac w ksiggarniach tom Varia Stanista-
wa Ignacego Witkiewicza, chciatoby si¢ po-
wiedzie¢: nareszcie, gdyby to radosne wyda-
rzenie nie byto okraszone wiadrem goryczy.
Pierwsza jej lyzka to upadek PIW, jednego z
najbardziej zastuzonych wydawnictw po woj-
nie, ktére swa dziatalno$¢ zamknie wydaniem
ostatniego z dwudziestu czterech tomow Dzief
zebranych Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Wobec upadku Ossolineum, Wydawnictwa
Dolnoslaskiego, znacznego ograniczenia pro-
dukep Czytelnika likwidacje Panstwowego In-
stytutu Wydawniczego przyjmujemy ze zrozu-
mieniem, acz nie bez oporéw. W koncu owe
oficyny wyksztalcily kilka pokolen humanistow
1 inteligentow, a padly pod naporem komerciji.

Druga lyzka goryczy dotyczy samego Wit-
kacego. jednego z najoryginalniejszych umy-
stow dwudziestolecia migdzywojennego, ktory
dopiero po siedemdziesigciu czterech latach od
$mierci 1 stu trzydziestu prawie od narodzin do-
czekal si¢ krytycznego wydania swoich prac.
Przed wojng, owszem, ukazaly si¢ jego powie-
§ci, prace teoretyczne i filozoficzne, zagrano
kilka sztuk, ale o przyswojeniu niezwyklej wie-
lowatkowe) tworczosel nie moglo byé mowy.
Nie tylko dlatego, ze czarna legenda ,,wariata z
Krupdéwek™, erotomana, morfinisty, blagiera,
nihilisty itd. nie ulatwiala zrozumienia skom-
plikowanych filozoficzne i estetyczne utworow.
Nikt chyba nie zdawal sobie wowczas sprawy,
jak roznorodna gatunkowo, a jednoczes$nie
spojna myslowo jest ta tworczo$¢, od malar-
stwa po sztuki dramatyczne. od rozpraw filo-
zoficznych i estetycznych po fotografie, a jesz-
cze powiesci, manifesty, artykuly polemiczne.

Powojenne wydanie (1948) W mahm dwor-
ku 1 Szewcéw skomentowal jako jedyny Kon-

stanty Puzyna w tekscie Porachunki - Witka-
¢ym na tamach lipcowej ., Tworczosci” z 1949
roku, kierowanej jeszcze przez Kazimierza
Wyke. Takze Puzyna doprowadzil do pierw-
szego wydania Dramatéw poprzedzonych re-
welacyjnym wstepem, ale od chwili podpisa-
nia umowy w 1955 roku czekal na nie szesc¢ (1)
lat. Od tego czasu datuje si¢ renesans Witkace-
go dramaturga, filozofa, malarza, fotografa i
powiesciopisarza. Wprawdzie Nienasycenie
wydano w 1957 roku, a 622 upadki Bunga w
1972, ale juz Pozegnanie jesieni czekalo na ofi-
cjalne wydanie do roku 1983, chociaz w wy-
dawnictwie L’Age d'Homme w Lozannie wy-
szta (w 1977 roku) fotooffsetowa kopia pier-
wodruku u Hoesicka (z roku 1927) 1 stala si¢
podstawg wydania podziemnego w wydawnic-
twie NOWA (1981). W latach siedemdziesia-
tych ukazuja si¢ pisma filozoficzne 1 krytycz-
ne, takze obszerny tom Czysta Forma w Teatrze,
a Witkacy zostaje odkryty jako fotograf i ak-
tor, mnoza si¢ wystawy obrazow wykonanych
w jego Firmie Portretowe;.

Najwazniejsze, ze po pazdzierniku 1957
roku sztuki Witkacego trafiaja na sceny kra-
ju, zwlaszcza w latach siedemdziesiatych swig-
ci on wielki come back (od roku 1921. tj. od
premiery Tumora Mozgowicza, do roku 1983
odbyly si¢ 232 premiery, w tym 18 przed
wojna, a migdzy 1971 a 1983 rokiem Janusz
Degler odnotowal az 143 realizacje). Witka-
cy obok Fredry, Wyspianskiego, Mrozka,
Rozewicza, Stowackiego staje si¢ jednym z
najczescie] wystawianych autorow, stowem —
klasykiem dramatu. Co jeszcze nie oznacza,
Ze teatry znalazly patent na wystawianie jego
sztuk, przeciwnie, po okresie szalenstw i
udziwniania, zwlaszcza wizualnego (Szajna,
Pankiewicz, Kantor), co Puzyna skwituje
stynnym tekstem Na przeleccach bezsensu,
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Witkacy traktowany jest jako autor dostar-
czajacy rozrywki, grany zwykle dracznym,
$miesznym numerem. Zaledwie kilka przed-
stawien — Jan Karol Muciej Wicieklica Ma-
cieja Prusa, Matka Erwina Axera i druga
Matka Jerzego Jarockiego — wyznaczajq kie-
runek ,,nareszcie z sensem”, ale Witkacy po-
zostaje przez teatr traktowany nadal po ma-
coszemu, jesli przyktada¢ do realizacji miare
artystyczng — uzycia adekwatnych $rodkow
dla wydobycia pelni znaczen danej sztuki.

Z okazji setnej rocznicy urodzin, gdy jego
dramaty zdobyly dziesiatki scen $wiatowych,
UNESCO oglosito 1985 ,,Rokiem S.I. Witkie-
wicza”. Doprowadzita do tego migdzynarodo-
wa ,szajka” witkacologéw: Daniel Gerould z
Nowego Jorku, Alain van Crugten z Brukseli,
Giovanna Tomassucci z Florencji, by wymie-
ni¢ najwazniejszych. Ci zagorzali wielbiciele
nauczyli si¢ polskiego i sami tlumacza albo
zabiegaja o przeklady. wystawienia, referaty i
konferencje, pisza ksiazki. Dzi§ bibliografia
artykutow i rozpraw o ,.wariacie z Krupoéwek ™,
polska i obca, liczy kilka tysigcy pozycji, juz
nie do ogarnigcia, jego dziela za$ zostaly prze-
tlumaczone na dwadziecia kilka jezykow
tacznie z chinskim, japonskim i arabskim.

Zeby Witkacego odpowiedzialnie badaé i
interpretowac, nalezy go porzadnie wydac,
powtarzal Konstanty Puzyna. Wraz z rosna-
cym zainteresowaniem jego tworczoscig i .,ro-
kiem” padt postulat wydania krytycznego Dziel
zebranych, to znaczy bez ingerencji cenzury.
Pamietano zapewne .,zart” londynskiego Po-
lonia Book Fund Ltd., ktore do PIW-owskiej,
dwudziestosiedmiotomowej edycji dziet Con-
rada dodalo jako wolumin 28. zdj¢te przez cen-
zure Szkice polityczne — w identycznym forma-
cie i granatowej, plociennej oprawie. Wydanie
Witkacego in extenso okazalo si¢ wowczas nie
do przyjecia. Stanglo na pigciotomowych Dzie-
lach wybranych; problem z Witkacym decyden-
tom wydat si¢ wigc odfajkowany.

Niestusznie. W roku 1989 postulat pracy u
podstaw wznowiono i pod przewodnictwem
Jana Blonskiego (od dwudziestu lat pracowat
nad monografia, ukazaly si¢ dwa tomy: Od
Stasia do Witkacego oraz Witkacy) powota-
no komitet redakcyjny wydania krytycznego
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D:ziel zebranych. Obok Konstantego Puzyny
zasiedli w nim badacze drugiego pokolenia
witkacologdéw: Anna Micinska, Janusz Degler,
Bogdan Michalski i Lech Sokét. Wiosna te-
g0 roku zostala ustalona zawarto$¢ kolejnych
toméw, latem umart Konstanty Puzyna. W
opracowaniu Anny Micinskiej ukazaly si¢
powiesci odcyfrowane przez nia z rgkopisu:
622 upadki Bunga, Narkotyki — Niemyte du-
sze, Jedyne wyjscie 1 PoZegnanie jesieni. Nie-
nasycenie opracowali juz Janusz Degler i Lech
Sokol, tak jak Nowe formy w malarstwie. Bog-
danowi Michalskiemu przypadlo opracowa-
nie Pism filozoficznych oraz korespondencji z
Romanem Ingardenem i Jerzym Leszczyn-
skim. Trzytomowa edycja Dramatow zawiera-
jaca wszystkie odnalezione sztuki oraz noty
obejmujace geneze powstania, odmiany tek-
stu oraz przeglad recenzji z najwazniejszych
scenicznych realizac)i w opracowaniu Janusza
Deglera ukazala si¢ ostatecznie w 2004 roku.
Takze on po $mierci Anny Micinskiej w 2001
roku przejal wydanie opracowanego przez nig
zespotu (1258 przepisanych recznie) listow do
zony z lat 1923-1939. Opracowal noty, czyli
blisko tysiac biograméw osob pojawiajacych
sie na kartach tej korespondencji, wypelnia-
jacych niemal potowe kazdego z czterech to-
moéw listow. Sporzadzenie owych biogramow
jest wyczynem niebywalym, wymagalo detek-
tywistycznych $ledztw, od studiowania ksiag
parafialnych Podhala i prasy migdzywojenne;j
w poszukiwaniu nekrologdéw po akta sadowe
i powiesci brukowe. Bo tez, jak mowi profe-
sor: ., To niezwykly dokument psychologicz-
ny, wieloplanowy eksperyment z zakresu do-
stepnej czlowiekowi samowiedzy™.

Wraz z dlugotrwalg choroba 1 $miercig w
2009 roku Jana Blonskiego, wigkszo$¢ prac
redakcyjnych spadla na Janusza Deglera.
Trzeba podkresli¢, ze to jego niebywalej wy-
trwatosci i determinacji zawdzigczamy kry-
tyczne wydanie Dziel zebranych Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Nadto $wietna ksigz-
ke Witkacego portret wielokrotny, szkice i ma-
terialy do biografii (1918-1939). ktéra w po-
laczeniu z tomem tekstéw Anny Micinskiej
Istnienie poszczegolne, ktory sam po jej Smierci
zredagowal, musi nam wystarczy¢ na razie
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zamiast pelnej biografii autora Szewcow. 1 je-
$li jej nie napisze profesor Degler, to dlugo
nikt jej nie napisze, gdyz jest on dzi§ w spra-
wie Witkacego ekspertem najwyzszej rangi.

Podkreslam to wszystko, poniewaz dzieto
zycia profesora Janusza Deglera — krytyczne
wydanie Dzief zebranych Witkacego — jest by¢
moze ostatnim tej miary osiggnieciem edytor-
skim, zwlaszcza gdy ten trudny, odpowiedzial-
ny zawod ginie. Pozostaje najwyzszym wyra-
zem holdu wobec genialnego tworcy, jakiego
nie doczekal na przyklad tak wazny myéliciel,
jak Stanistaw Brzozowski i wielu innych.

Nie znaczy to jednak, by przed dramatami
Witkiewicza $cielila si¢ jasna przyszlo$é. Bo tez
humor, groteska, ironia, przenikliwa inteligen-
cja nie s walorami dzisiejszego teatru, dostow-
nego i zgodnego z polityczng poprawnoscia.
Profetyczny katastrofizm, przerazenie unifor-
mizacja, umasowieniem spoteczenstwa, ktore
zagrazaja wybitnym jednostkom i niszczg Ist-
nienie poszczegodlne, dzis, gdy o totalitary-
zmach XX wieku wiemy wigcej niz Witkacy,
juz nie robi wielkiego wrazenia. Jego ontolo-
gia, metafizyka, podobnie jak teoria Czystej
Formy (niezupelnie urzeczywistniona w twor-
czoscl), prekursorstwo wobec teatru absurdu
— cho¢ zostaly na $wiecie zauwazone, naleza
do przeszlosci. Dazisiejsi rezyserzy chca za
wszelkg ceng by¢ aktualni, mowié o $wiecie tek-
stami klasykéw inkrustowanymi reportazami,
publicystyka, natomiast rozszyfrowanie ko-
smosu danego autora mato kogo pociaga,
szczegolnie gdy jest tak trudny, jak Witkacy.

Jan Englert jednak zaryzykowal analiz¢ Bez-
imiennego dziela, dzigki temu pokazal, jak ob-
szerna (i aktualna) wiedz¢ o procesach twor-
czych w sztuce i rewolucji zdradza ta sztuka
napisana w 1921 roku. ,,Cztery akty przykre-
go koszmaru” daja nam panorame polityczng
spoleczenstwa. Rzadzacg klikg przywodcea fa-
szyzujacych mieduwalszczykdw i szpieg Cyn-
ga (Grzegorz Malecki) usiltuje obali¢ w drodze
przewrotu palacowego, ale prawdziwej rewo-
lucji dokonuje grabarz Jozef Girtak. Witkacy,
analizujac proces tworczy w sztuce i rewolugji,
wykazuje nie tylko podobienstwo bezosobo-
wych sil spolecznych i sit tworczych jednostki;

pierwsze leza w zréznicowanej dynamice zycio-
wej kolejnych warstw spotecznych, drugie w
glebokich pokladach psychiki tworcy. O zro-
dlach talentu i zadaniach tworcéw toczy dlu-
gie dysputy malarz suchotnik Plazmonik
Blodestaug (Marcin Hycnar) z kompozytorkg
muzyki awangardowej Roza van der Blaast
(Patrycja Soliman), podobnie jak wczesniej z
ekscentryczng malarkg Klaudestyng de Mon-
treuil (Dominika Kluzniak).

Ten ..filozoficzny kryminal™ o bezimiennym
dziele rewolucji i dzielach sztuki awangardo-
wej uzmystawia, ze nie mogg one zostaé urze-
czywistnione, prawdziwy artysta bowiem nie
potrafi si¢ przystosowaé do uniformizagji i
masowych gustow — dlatego Plazmonik pod-
cina gardlo ukochanej Rozy i wraca do wig-
zienia, ale przedstawiciele spoleczenstwa, jak
putkownik Manfred Giers (Jerzy Radziwito-
wicz) czy Ksigzgta z rodzinami, od razu znaj-
duja swe miejsce w nowym porzadku spotecz-
nym. Bezimienne dziefo w Narodowym urze-
ka scenografig, w ktorej klimaty przyrody,
pory dnia, roku, atmosfer¢ zagrozenia lub
odpre¢zenia, stwarzane $wiatlem przez Jac-
queline Sobiszewski, wprawiaja w zachwyt.
Natomiast dialog dwojga mtodych artystow,
Plazmonika z R6za, pozostal pusty i wykrzy-
czany tylko: w poréwnaniu z tymi rolami w
wykonaniu tegoz samego Marcina Hycnara
1 Agnieszki Judyckiej w dyplomowym przed-
stawieniu z 2005 roku wyrezyserowanym tez
przez Jana Englerta. Dwoje mtodych artystow
rozmawialo o sztuce, zyciu, rewolucji z takg
prawdg przezyc¢, takim zapamigtaniem i mto-
dziencza wiarg w idealy oraz poczuciem ab-
surdalnego humoru, ze pozwalaly uwierzy¢ w
ich sukces. Tu dynamizm dialogu i prawda
przezyc¢ si¢ rozmyly, rezyser bowiem wiekszg
uwage skupil na pokazaniu gwaltownego,
zbrojnego przewrotu spolecznego i triumfu
zuniformizowanego spoleczenstwa.

Wariat i zakonnica jest sztuka krétsza, ale nie
mniej skomplikowang niz Bezimienne dzielo,
cho¢ tu szpital wariatéw pozostaje metafora
$wiata, a zwlaszcza represyjnego spoleczenistwa.
Tylez geniusz, co grafoman Walpurg (Jacek Be-
ler), tu z woli rezysera kompozytor nie literat,
musi si¢ spetni¢ poprzez dzieto, wyzwolenie jed-
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nostki dokonaé si¢ moze przez sztuke. Twor-
czo$¢ jako proces chorobowy wspomoéc moze
psychoanaliza. Doktor Griin usituje wydoby¢
ukryte kompleksy artysty, w tym celu zamyka
go w celi furiatow i wigze kaftanem bezpieczen-
stwa. W zakladzie ,,Pod Zdechltym Zajaczkiem”
lekarze wdrazaja psychoterapi¢ ufundowang na
psychoanalizie Junga tak skutecznie, ze leczony
wydaje si¢ zdrowszy niz medycy. Nic dziwnego,
ze Walpurg oswobodzony przez zakochang w
nim zakonnicg (§wietna Anna Moskal) zabija
doktora Burdygiela, a sam popelnia samobdj-
stwo. Wyzwala si¢ nie tylko z kaftana, z celi, lecz
takze z praw rzeczywistosci spolecznej i z logiki
sztuki, ktora go wytworzyla. Chwile pdzniej
wchodzi do celi z zabitym przez siebie dokto-
rem, gdzie rozwscieczeni sanitariusze walcza z
jego wlasnym trupem i doktorem Griinem, kt6-
ry staje si¢ oblgkany i zostaje zamknigty we wia-
snym szpitalu. Profesor Walldorff (ta $wietna,
ironiczng rola Franciszek Pieczka wraca na de-
ski Teatru Powszechnego), szef zakladu leczni-
czego, definitywnie rezygnuje z psychoanalizy,
by poswigcié sie tylko chirurgii. Swiat stal si¢
wnieeuklidesowy”, Zycia i $mierci, snu i jawy,
zdrowia psychicznego i oblakania nie dziela juz
wyrazne granice. Bunt przeciw wszelkim syste-
mom spolecznym, naukowym i filozoficznym
oraz konwencjom w sztuce przyjal form¢ abso-
lutnie radykalna; nic juz nie jest takie, jak si¢
panstwu wydaje.

Rezyser, Igor Gorzkowski, wprowadzil na
sceng zespol tancerzy w czarnych trykotach,
bezstownie wykonujacych baletowe pas. Moz-
na ten zabieg kojarzy¢ z postulatem Czystej
Formy wymierzonym w naturalizm i psycho-
logizm w teatrze, ktorych Witkacy szczerze nie-
nawidzit. Te baletowe intermedia wzruszaty
bezinteresownym pigknem i kojarzyly sie
z filmem Marcela Carné Komedianci o milosci
wérod clownéw i linoskoczkéw w paryskich
teatrach drugiego cesarstwa, ktore dryfowato
na operetkowej poduszce nierzeczywistosci.

~Fenomen Witkacego — powiada Janusz
Degler — polega na tym, ze jego dzielo jest wy-

jatkowo otwarte na nowe sposoby interpreta- -

cji i permanentnie odmienia swoje sensy. Przy-
pomina kameleona, ktory zaleznie od otocze-
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nia zmienia barwy. Przed p6l wiekiem czytali-
$my go poprzez lonesco, Becketta, Mrozka.
Jako prekursor teatru absurdu zrobil karierg
$wiatowa. Od tego czasu kilkakrotnie zmienia-
la si¢ perspektywa ogladu jego tworczosci w
zaleznosci od aktualnych tendencji w literatu-
1ze, sztuce, kulturze, a takze przemian spolecz-
no-politycznych. Na fali powrotu do dadaizmu
i surrealizmu karierg zrobila jego Firma Por-
tretowa i poréwnywano go z Duchampem.
Potem niektore sztuki, jak Matka, doskonale
wpisaly si¢ w krag zjawisk, jakie zrodzila re-
wolta miodziezowa i kontrkultura. Blonski
opublikowal wtedy $wietny szkic Witkacy a
Swiat zachodni. W latach osiemdziesiatych
Daniel Gerould uznat go za pierwszego post-
moderniste. Znakomicie do jego twoérczosci
pasuje klucz dekonstrukcjonizmu, czego dowo-
dem kilka wydanych prac. Z kolei badacze zaj-
mujacy si¢ problemami intertekstualnosci nie
znajda lepszego i bardziej §wiadomego swoich
celéw artysty niz Witkacy. Dramaty budowal
przeciez z materialoéw juz wykorzystanych, kto-
re przerabial w swoim laboratorium Czystej
Formy. Na pewno niebawem doczekamy si¢
rozpraw o Witkacym jako pierwszym perfor-
merze. To wlasnie sprawia, ze jest ustawicznie
jednym z najwyzszych wyzwan w naszej kul-
turze” (,,Nowe Ksiazki” 2009, nr 5).

Czy kolejne pokolenie miodych witkacolo-
20w zainspiruje rowiesnikow rezyseroéw i prze-
Zyjemy nowg erg recepcji sztuk Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, a ich premiery stana
si¢ wydarzeniami? Podejrzewam, Ze watpig.

Elzbieta Baniewicz

Teatr Narodowy w Warszawie, scena Bogustaw-
skiego — Bezimienne dzielo Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, rezyseria — Jan Englert, scenografia —
Andrzej Witkowski, opracowanie muzyczne — Rafat
Kowalczyk, $wiatla — Jacqueline Sobiszewski. Pre-
miera: 2 marca 2013.

Teatr Powszechny w Warszawie — Wariat i za-
konnica_Stanislawa Ignacego Witkiewicza, rezy-
seria ~ Igor Gorzkowski, scenografia — Honza
Polivka, kostiumy — Magda Dabrowska, muzy-
ka — Piotr Tabakiernik. Premiera: 8 marca 2013.



