Ujawnianie
»Zmierzchu”

1 /
je Izaaka
Payszechnym,

Ogladajac [~Z
Babla w Teulr
odniostem wMfzeme, ze Krystyna
Meissner utrafila we wlasciwy
ton. Co to znaczy? Obcowanie
z tekstem Zmierzchu dostarcza
szczegblnych doswiadczen. Utwér
Babla daje si¢ oczywiscie anali-
zowaé. Jest na swéj sposéb prze-
kladalny. Mozna ten utwér opo-
iedzieé, zinterpretowaé za pomoas
cq pojet z zakyesu etyki czy este-
tyki, Mozna objasni¢ metafory
i usdcisli¢ znaczenie wieloznacz-
nych stéw i zdan. Dostrzec wspa-
niale szczegbly =z didaskaliow.
ednak kazda analiza prébujaca
rozszerzy¢ kontekst si6w czy
zdan i wyciggnaé z tego wnioski
daje sie przy Zmiergchu zaje-
iem stosunkowo malo atrakcyj-
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nym. Troche tak, jak np. przy
analizowaniu oksymoronin: ,gro-
mobicie ciszy”. Wiadomo, co zna-
czg te dwa slowa. Sens ma nie
tyle objasnianie poszczegélnych
Znaczefi tych siow, ile wlaénie
odnajdywanie ich obok siebie.

Otéz wydaje sig, %e istotg
Zmierzchu, z teatralnego punktu
widzenia, jest nie tyle objasnia-
nie $wiata, ile objawiagnie go.
Ukazywanie tej jedynej mozliwo-
$ci, w ktérej stwarzaja sie rzeczy
niewyobrazalne. Istota Zmierzchu,
owq objawianie jedynego wmo-
menty, w ktérym niezwykle sen-
sy zdlarzaja sie w najewyklejszy
sposéb, wydaje sie tak pgosta, jak
zlozenie w poezji dwdigh siow,
kgérych nikt nigdy, poza poets,
nie potrafi ze soby zestawic.

Méwiac zatem o wlasciwym to-
nie spektaklu Krystyny Meissner,
mysle o respektowaniu tej, byé
moze podstawowej dla Babla, za-
sady. Rezyserka stworzyla teat-
ralng rzeczywisto$é, w lktérej

Scena zbiorowa. Na plerwszym planie

Bablowski $wiat moégl sie zda-
rzyé. Konstruowala go z rozma-
itych opiséw pochodzacych z di-
daskaliow i z dialogéw. Wykorzy-
stala wiele szczegblowo przez au-
tora opisanych gestéw i sytuacji.
Ale takie konstruowala prze-
strzefi po swojemu. Na calej sce-
nie niczym w obrazie tréjwymniia-
rowym., Dokonala w tej praze-
strzeni ostatecznych podzialéw.
Udramatyzowala jq i podzielila ze
wzgledu na wage zawartych w
niej tresci. Bardzo wyraziscie i
starannie operujac S$wiatlem.
(Wspierala ja w tym bardzo uta-
lentowana scenografka, Aleksan-
dra Semenowicz) Odnajdywala
swoistq muzyke w rytmach dia-
logbw, scen i catych odsion.
Komponowala dialog i cisze z
muzyka Zbigniewa Karneckiego
funkcjonujaca na wielu planach.
Bo ta sama muzyka intensyfiko-
wala trwanie obrazu, nadawala
mu ekspresje, czasem nawet za-
stepowala w nim barwe, a cza-
sem wrecz obyczajowe tresei.

Rrystyna Meissner zachowala
kolejnosé scen. Calo$é poprzedzi-
la poetyckim prologiem — uwer-
turg, w ktérej zasygnalizowano
giéwne tematy utworu. Wykorzy-
stala wszystkie odslony, choé nie-
ktére skrocila (np. scene czwarta,
czego troche szkoda). Wykorzy-
stala fragmenty opowiadan w
hardzo niewielkim zakresie.

Franciszek Pieczka (Mendel Krzyk)

Postacie nie tyle konstruowala
wedlug zasad dramaturgii psy-
chorealistycznej, ile raczej wypo-
sazala je w charakterystyczny
wyglad czy gest. Np. Benia jest
,Jkolorowy jak Hiszpan na wiej-
skim festynie”, Bojarski to ,czle-
czek kragly i zwawy” (prosze so-
bie wyobrazi¢ Marka Bargielow-
skiego jako ,czleczka kraglego”),
a Mendel Krzyk ,chwyta za
obrus i szarpie ku sobie”. W ta-
kim zestawieniu gestéow i wygla<
déw prabowala reizyserka obja-
wié¢ swoje widzenie Zmierzchu.

Symboliczno-impresjonistyczny
sposéb obrazowania bardziej zbli-
za spektakl do malarstwa niz do
literackiej narracji. Bardziej sta-
ra sie pokazaé sens utworu niz
o tym sensie opowiedzieé. Stwo-
rzyla zatem Krystyna Meissner
solidng kompozycje teatralng, w
ktérg mogla wpisaé Zmierzch,
z nadziejg, ze zostanie w tejze
kompozycji dostrzezony wedle
wyobraZni pisarza i rezysera.

Sens tego wszystkiega, co wew-
natrz spektaklu zyje, przynoszy
aktorzy i wiasciwie od charak-
teru obsady zalety cala ,Judzka”
tre$é utworu. Oczywiscie, jak juz
zostalo powiedziane, w warszaw-
skim Zmierzchu realizowano dosé
wiernie ton utworu, co oznacza,

2e nie zmieniano takie pod-]|

stawowych relacji miedzy posta-
eciami. Mendla Krzyka gral Fran-

ciszek Pieczka. To z pewnoscia
rola, na ktérg czekai Méglt za-
graé w niej wszystko. Od marze-
nia do upokorzenia. Od mezczyz-
ny ,goracego jak piec”, po znisz-
czonego starca, ktérego ,twarz
jest sina i obrzekla- jak twarz
trupa”. Najpiekniejsze, najpar-
dziej przejmujace momenty ma
Pieczka, kiedy marzy. Moze tro-
che szkoda, ze tak matlo jest
w spektaklu Marusi (Marta Klu-
bowicz), cho¢ duzo Nehamy (Wie-
slawa Mazurkiewicz). Te-propor-
cje nie zostaly utrzymane. Benie
gra Krzysztof Majchrzak, a Low-
ke Jerzy Gudejko. Ich siostre
Dwojre Grazynd Marzec.

Benia ma w sobie co$§ nie tyle
z , Hiszpana na festynie” czy ode-
skiego Ojca Chrzestnego, ile ra-
czej z eleganta z Mlawy. Nie wtas-
ciciela dobrze prosperujacego
przedsiebiorstwa, ile podupadiego
zaktadu fryzjerskiego. Oczywiscie
zadzialal tu pewien stereotyp. Be-
nia, czlowiek silny i pewny sie-
bie, ukazany tu zostal przede
wszystkim poprzez zewngtrzny
spok6éj i cyzelowanie szczego6iu.
Babel podpowiada zresztg tropy.
Zwraca uwage na drobiazgi cha-
rakteryzujace osobowosé postaci.
Krzysztof Majchrzak buduje role
z detali, ale brakuje w niej wew-
netrznego dramatu, ktéry prze-
ciez jest u Babla.

Pamieta sie z tego przedstawie~
nia gléwnie role drugoplanowe.
Myéle tu o Elzbiecie Kepinskiej
w roli Jewdokii Potapownej
Cholodenko, ¢ bardzo zabawnym
Marku Bargielowskim — rumia-
nym, pulchnym, eleganckim i
bardzo starannym w doborze nie-
zwykle wyszukanych stow. Podo-
bal mi sie takZe Jerzy Przybylski
jako Nikifor, godny, jekby wia-
snym losem powtarzajagcy wiel-
ko§¢ i upadek swego pana.
Wreszcie Bronislaw Pawlik —
Ben Zcharia, wielce utrudzony
rabin przedmie$cia Moldawanki,
kiéry wyglosi bez wahania mo-
ralne rozgrzeszenie wobec synow
po zmaltretowaniu Ojca: ,Dzien
to jest dzieh, a wieczér to jest
wieczér. Wszystko w porzadku,
drodzy wierni”.

Ostatnia scena spektaklu, owo
,wypicie kieliszka wodki”, ma
szczegblny charakter. Jest préobg
stworzenia dystansu do gego, co
bylo. Ogladajac te  sceng, wy-
$wietlong plask:jjik fotografia,

zapomina sie o tym, czy napraw-
de $wiat Zmierzechu ,wypadi 2
normy”, czy tez nie. Czy stal sig
wtedy koniec §wiata, czy byl to
zaledwie przelom. Czy dramaty
rozstrzygaly o przysziosci, czy
byly zaledwie epizodem w jakiejs
wazniejszej historii. To wszystko
jest mmiej wazne wobec faktu, Ze
oto ,wyéwietlono” zdjecie ze
$wiata, [ktérego przeciez nie
ma.
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