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JOZEF SLOTWINSKI
,Celestyna“ w Teatrze L6dzkim

- W oddziale rekopisow Biblioteki Ossolifiskich, naprzeciw wejscio-
wych drzwi stata misterna gablotka, gdzie za szklem lezat od dawnhych
czaséw jaki$ dostojny ,biaty kruk“ — mszat bardzo stary i cudnie ilu-
minowany. Pod fym mszalem za$ byla przestronna szafka, na mocne
zamki zawarta, w ktorej ma]dowaly sie ksiazki zakazane — mprohibita,
dostepne tylko uczonym i to w wy]atkowych wypadkach. Jako miodzi
stypendysci, mielismy tylko jedna okazje w roku, by zajrze¢ do tego

: sezamu Okaz;a ta bylo coroczne szkontrum, tj. chwalebny zwyczaj
viany -przez bibliotekarzy — kontrolowania pewnej ilosci ksiazek
‘i nalezytego 1ch porzadkowania. Prawadzacy szkontruin osiemnastolatek
miat prawo dostepu do prohibitéw i.. moze dlatego tylu kandydatew =

spieszylo do tego zajecia.

A te prohibita byly to dziwne ksiazki. Plugawe obrazki przez wiel-

kich mistrzéw wyrobione, plugawa albo swawolna tre§é, nuzaca szybko
i nie czynigca zado$¢ pobudzonym apetytom, i ‘w koncu, w koncu prze-
‘waznie cudne oprawy w srebrze rzezbione, inkrustowane cacka, w sk6-
rze tloczone wizerunki, zlotem haftowane klamerki.

Daprawdy, tylko ksiazki nabome i zakazane budzily ﬂnedyé pasje

antystow i bibliofilow.

Takie to my$li opadly mnie juz po pierwszych odstonach ,,Celesty-

“, stawnej dzi$ sztuki granej w Pahstwowym Teatrze Wojska Polskiego

w Lodzx Przylapalem sie tez na tym, ze wraz z cala Wldowma zagla-
dalismy na scene, jak k1edyé do owej szafki, a ja patrzylem na to
prohibitum, wydane w ostatmm roku XV wieku w Salamance, na iten
przez kilku ojc6w zrodzony ,carcer amorum¢, wzbudzajacy nawet u Cer-
vantesa porwazne zastrzezenia — patrzylem rozkoszujac sie cudowna
oprawa ; v obo;etme]ac coraz bardziej dla poprzykrawane], banalnéj i nie-
najlepiej thumaczonej tresci. .

Pomimo znakomitego nazwiska rezysera i so“lidnego apraoowania,

,hodzi Teatralne;“, numeru umhzaarcego mdty\imwaé sens stta‘ rieni
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sztuki ROJasa, »Celestyna* wywolala pow ‘ gresztg nie

zawsze sluszne.
Spéjrzmy na scene.

Sredniowiecze. Czasy inkwizycji. Piekny Kalikst i piekn& a cnotliwa
i miezle strzezona przez rodzicow i konwenanse — Melibea. Rodzice. tej
panny — to fragment. Specjalnie ojciec w interpretacji Kaczmarskiegn
bardzo staby. Natomiast wazna jest Lukrecja, stuzebna Melibei, i bar-
dzo wazni dwaj lotrzykowie stludzy Kaliksta, Sempronio i Parmené. Ot6z,
kiedy wszystkie usilowania Kaliksta pozyskania wzgledow Melibei palg
na panewce, sluga mlodego panka, obwie§ nad obwiesiami, Sempronio,
naktania chlebodawce do skorzystania z pomocy i ustug starej wiedzmy
i rajfurki, przemys$lnej i madrej Celestyny, wlaScicielki malego domu
publicznego na przedmiesciu. Oszalaly z miloSci, Kalikst godzi sie na
propozycje Sempronia i wciaga do sprawy solidnego dotychczas Par-
mena. Od tej chwili wszystko tanczy w- takt demonicznej muzyki Cele-
styny, ktéra urasta do roli niszczacego zywiolu i ma iScie mefistofelesow-
skie partie (scena na placu miejskim). Celestyna kupuje wszystkich zna-
" jge Swietnie wszystkie ludzkie stabosci i podsuwajac odpowiedni ,towar®
odpowiedniemu temperamentowi. Zioto, bielidla i urocze pensjonariusz-
ki robig swoje. Stara wiedzma korzy sig tylko i drzy przed dalekimi,
ale jakze groznymi echami poteznej inkwizycji, ktérej wielki cieh kl]ka-
krotnie otarl sie b jej demoniczng przesztosc.

Kahkst d21le Celestyme uw1od1 Mehbee, Drogo ]ednak oplaca swéj
KCESTgdyicpinieons g S i przez ludzi Don Pleberia.
Serce Me11be1 peka z zalosm po strac1e kochan'a Giéwna sprawczyni pe-
rypetii, Celestyna, ginie z rak lotrowskich stuguséw Kaliksta, z ktérymi
nie chce podzieli¢ sie zyskiem. Ci za§ z kolei zostajg rozszarpani przez
sfanatyzowany tlum. Strona tragiczna komedu ma pehle. zadoécuczy—
nienie.

Czesci skladowe tej sztuki, gdybySmy chcieli przeprowadzié ana-
liz¢ — to bardzo stare elementy Inkwizycja, zreszta ryzykownie i sba-
jecznie* spreparowana na wzér filméw ,,budzacych -groze“. Pochéd mni-
chéw zakapturzonych na wzér Ku—Klux—Klanu jest czysto filmo-
wym chwytem, bardzo starego autoramentu. Zresztg cata ta przybu-
déwka Acharda nie jest potrzebna, chyba ze chodzilo autorowi ,Kor-
sarza‘ o szukanie ,nastroju” $redniowiecza wedle wyobrazen z lat bar-
dzo dawnych o tej uroczej epoce. Nastepny rekwizyt — to czarna magia,
demonizm, czarnoksiestwo, ,,odczynienie® i ,zaczynianie* oraz jazda na
miotle Celestyny‘ Nienajwyzszej to kategorii sensacja — ale autentyczna:
i niepozbawiona poczucia humoru w Swietnej 1nterpretac11 Chojnackiej.
Trzeci element — to erotyzm, zreszta doéé trywialny i niekiedy ryzy-
kowny w swojej plastyce. Nie ratuja sprawy koronki z pieknych si6-
wek. Realizm zagadnienia, zestawiony z odglosami pochodéw inkwizy-
cyjnych, jest draznigcy, miejscami cyniczny i artystycznie przeciagniety..
Tym bardziej Ze i obyczajowo, i spolecznie jest to wielkie klamstwo

‘52



W stosunku do $redniowiecza. Kltamstwem jest to, co pbézniejsi wspétauto-
rowie dodali do kiedy$ uroczego i prawdziwego widowiska.

A efekt tej sprawy?

Trudno, Zeby Schiller co§ Zle wyrezyserowal. Robota tez Celestyny“
aczkolwiek jest to-sztuka nie ,lezgca™ specjalnie Swietnemu inscenizato-
rowi, jest przejrzysta, zamaszysta i powiedzialbym — taneczna. Pewne
braki glebszej deliberacji psychologicznej (ewolucja Parmena) i puszcze-
nie cugléw temperamentom aktorskim (Sempronio i Parmeno) nadrabia
doskonale tempo, pelna sensu rytmika scen i typowo filmowy montaz ca-
losci. Rezyser wyciagnal tu obraz a nie glgbig, barwe i ksztatlt
nie filozofie widowiska, ktore inaczej potraktowane nie byloby do znie-
sienia, tak wyblakly te ,problemy" i ta budowla, w ktérej kiedysiejsza
wazno$€ wierzyé si¢ musi. Dlatego tez dobrze zrobiono oddajac w tej
impresji scenicznej  pierwsze skrzypce dekoratorowi i pozwalajgec roz-
myS$lnie czy nie rozmy$lnie, aby scenograf uratowal widowisko. Daszew-
ski zrobi} to cudownie. Dekoracje Celestyny — to: chyba najpigkniejsze
dekoracje i kostiumy od czaséw odrodzenia polskiego teatru. A poza tym
w opracowaniu plastycznym przestrzeni scenicznej wszystko poddane jest
pewnemu rygorowi, pewnej naczelnej myéh artystyczne] Jak obrazek —
to obrazek konsekweniny, pieszczacy oko i smakiem, i czystoscig wy'ko-
nania. Szkoly t6dzkie na pewno nie musza ogladac Celestyny, ale powin-
ny obejrze¢ dekoracje Daszewskiego.

JeSli méwié o aktorach, to tylko o Chnjnackiej i Cyglerze. Chojnacka
jest wiedzma w wielkim stylu. Jakze to ludzka czarownica i ile — wlas-
nie na.skutek tej ,ludzkosci“ — budzi uprzejmej sympatii u widza. Nie
jest to posta¢ z bajki, oderwana Wy1maginowana, straszna, nie zrozumia-
na — ale kreacja Chojnackiej wyrasta z Zycia. Praca jej to stworzenie
ndnia powszedniego“ przemyilnej, genialnie madrej i znajgcej ludzi
wiedzmy. Moze w tych szekspirowskich namigtnosciach Celestyny lezy
tajemnica powodzenia sztuki.

Druga postacia godng uwagi byt Cygler grajacy Centuriona, ,utrzy-
manka stu kobiet®“. Doskonaly ,miles gloriosus®. Aktor niezwykle uta-
lentowany.

»Celestyna“ moze jest niepotrzebna, nieaktualna — dla szerokiej pu-
blicznosci ~— fwierdza pewne grupy ludzi. Jest jednak ta sztuka wielka
przyjemnoécig dla tych, ktoérzy lubig chwytaé na goracym uczynku we
fragmencie czy jednym zdaniu, czy na marginesie — to, co w ciggu wie-
kéw potem rozrosto si¢ w dramaty, tragedie, opery czy komedie — za-
plodnione tym $wietoszkowato — bezecnym tworem. Nie tylko ,,Romeo
i Julia“ czy ,Faust, ale spory procent postaci, sytuacyj, powiedzonek
bedzie krélowat w blasku oryginalno$ci w wielu powaznych dzielach
pdzniejszych czasow.

Na zakonczenie uwaga zloliwa: zdaje mi sig, ze to Faguet co§ mé-
wil o prawie kompensacp, ktére rzadzilo wiecznie w teatrze, ze- mby
widz chce marzy(: $ni¢ i widzieé to na scenie, czego mu brak w zyciu...

‘Czy mozna sie dziwié olbrzymiemu powodzeniu »Celestyny®?
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