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idia Zamkow zwigzala sie na o-
becny sezon z teatrem ,Studio”.
Jozef Szajna obejmujgc teatr w
Warszawie wyrazal chec przyciag-

niecia na klerowana przez siebie-

scene wytrawnych rezyseréw. W za-
mierzeniu Szajny nie wchodzilo jed-
nak w gre poszukiwanje . pokre-
wienstw, lecz raczej wspdldziatanie
na jednej scenie réznych indywidu-
alnosc;

Pierwszym przedstawieniem Lidii
Zamkow w jej nowej sytuacji jest
adaptacja sceniczna ,Komu bije
dzwon” Hemingwaya. Rezyserowane
przez nig.przedstawienie oparlo sie
na przerobce jej autorstwa.

Tak, jak to bywa, gdy sie prze-
twarza utwér o © bogatej narracji
autorka adaptacji znalazla sie wobec
wielkiéj trudnoSci stworzenia ade-

: :filozot

., .naniu  z

kwatnej postaci dramaturgicznej.
Uciekla sie do sposobu wyprébowa-
nego, wkladajac . cze$é opowiesci o
zdarzeniach w usta jednego czlowie-

‘ka, ktéry je relacjonuje z zewnatrz.

Nie jest to jednak narrator stojacy
calkowicie poza fabulg, lecz jedna
z figur dramatu. Relacja ta 1est w1ec
jakby aktem samoswiado:mosei, we-
wnetrznym monologiem bohatera —
Roberta Jordana. Wzmaga to spo-
istos¢ sceniczna utworu, dodaje mu
glebi refleksyjnej. Te poniekad po-
dwéjng role czy raczej jedng role
odgrywang w dwo6ch wymiarach —
interpretuje z powodzenlem Leszek
Herdegen, grajac w sposoh:S$ciszony,
skupiony, pelen koncentracji we-
wnetrznej.

Zamkow jako adaptatorka powie§-
ci stanela przed innym jeszcze pro-
blemem. Musiala przed mnogoscia
detalu sytuacyjnego obronié¢ to, ce
stanowi tres¢ ogolmejqzq przeslame
oficzne Hermingwaya, W pordw .
powiescig - przedstawmme*
przesuwa akcenty. ‘Jest, to'w dal-
szym ' ciggu opowie$é: o Wojnie W
Hiszpanii, o wojnie pamietnej, bo-
wiem:-pierwszej jaka rozegrala sie
na froncie ludzko§é-faszyzm. Przed-
stawienie zachowuje, zgodnie z u-
tworem Hemingwava, charakter tej
wojny, ktéra w jednym szeregu po-
Iaczvla lewice hiszpanska oraz euro-
pe1sk1ch socjalistéw i demokratéw,
a"ws$réd nich .przedstawicieli elit po=
lityeznyeh, intelektualnych i arysto-
kratveznych z wielu .krajéw. Jednak-
7e Zamkow wyraZnie nie chetala,
aby jej przedstawienie bylo tylko
obrazem historvezavm. Stad uprasz-
cza ona wiele sytuacii, jakby Je
sprowadza do znaczen zarazem naj-
prostszych i oe¢blnieiszych, niz jed-
norazowe, choéby tak ‘wazne, wyda-
rzenie. Przedstawienie zmierza do
bardzo bezposredniego unaocznienia
Hemingwavowskiego nrzesidnia. Jest
to konfrontacja wartoéci i przemocy,
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milesei i sil interesownego egoizmu.
Nie ujmujac nic historycznosci he-
mingwayowskiego oryginatu, powie-~
dzieé by sie chcialo, ze poprzez sil-
ny ton intymnej refleksji, a rowno-
czeénie hieratycznosé¢ wielu momen-
téw. Zamkow. nadaje mu co§ z mo-
ralitetu. Roztrzasa sie tu sprawy od-
wagi, nadziei, godnosci, stw1erdza ze
cztowiek jest do pokonania, lecz nie
do zniszezenia.

Takiemu rozwiazaniu, jakie obra-
la Zamkow, dopomogla scenoplasty-
ka Bronistawa Chromego. - Chromy
operuje markowanym zaglebieniem
terenu 1 pustym horyzontem pod-
Swietlanym reflektoramij. W tej tak
oszezedhej scenerii zmieScil sie ha-
stréj, ale pdnalazt. sie i realny cha-
rakter owej wojny przez Heming-
waya opisanej. Zespala je W suges-
tywna calo§é znak nawigzujgey do
stawnej ,,Guerniki” Picassa — f1gu-
ra _konia wracajaca, w rozmaltgch
tyloym ckranie . s}’&w

ny. Spektakl mad Zwartose i
razu, uderza wielkg sprawnoscig-w
budowaniu scen zbiorowych. Wyda~
je sie, ze-w konstruowaniu nastro-.
jow, z jakich sklada sie przedsta—
wienie wxelka role odegral ]akrsﬂ
~wewnetrzny zmys! stuchu” fnsceni=
zatorki, ktéry sprawil, ze- postacie i
kwestie réznicujg sie tonem, ze za-
chowany jest wlasciwy rytm dialo-
gowy, czyste a zarazem plynne
przejscie mledzy kwestiami, ;

-erozma}a sie ‘posréd aktoréw
procz Herdegena — o ktorym juz
méwiliémy — Jolanta Hanisz (Pilat);”
Antoni Pszoniak (Anzelmo), Stani-
staw Brudny (Pablo). Mowilo sie
1eszcze nie dawno, ze teatr Szajny
powinien z wielka uwaga podej§¢ do
problemu ksztaltowania  zespolu
aktorskiego. Zdaje sie; Ze ten wysi-
lek zostal uczyniony i uwiehAczony
wyrag’nym efektem pozytywnym.
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