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SEN O POLSCE

W ,,Snie” Felicji Kruszewskiej
pada taka kwestia:

i»— Czy panowie moéwili o Pol-
sce?

— Nie, moéwilismy o polityce”.

Program przedstawienia pre-
zentuje nam autorke sztuki, przy-
pomnianej po blisko poétwieczu
(premiera w 1927 r.), nieomal
jako rewolucjonistke, tajemniczg
dziataczke podziemia, Jak bytlo
naprawde, Jak i dlaczego umarta,
dzi§ juz chyba nikt nie rozstrzy-
gnie. Takze chyba dlatego, ze
twérczo§é JeJ i postaé sa typo-
wym okazem ,pisarza dla poloni-
stow’’. Zapomnianego przez czy-
telniczy og6él, wdziecznego pre-
tekstu prac seminaryjnych. Tym-
czasem dzielo jej, ukazane przez
teatr, jest dzielem Kkobiety $Swia-
towe], wybornie znajgcej poetyc-
kie mody swoich czaséw. Jednak
zreczno§¢ i niezaprzeczalna li-
teracka kultura Kruszewskiej mnie
wytrzymalty préby czasu. Premie-
ra ta, dilugo oczekiwana, przypo-
mina jedng z wiadomos$ci, jaki-
mi tak chetnie karmig nas gaze-
ty. Oto gdzile§ 'w Londynle, za
ile§ tam funtéw sprzedano na li-
cytac]i kawalek tortu weselnego
krolowe] Wiktorii, 4
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Tekst przedstawia bardzo doktad-
ng kalke # ,,Wesela” (schemat fa-
bularny, 2 nawet magiczna fun-
kcja gubjonych lub tracopych
przedmiotéw), ,,wzbogacona” o
elementy ro6znych poetyk. Wzigta
wiele Kruszewska z symbolizmu,
ekspresjonizmu... Wplywoéw tu
wiele, rozpoznaJemy postaci, mo-
tywy, sytdacje. Walorem tej sztu-
ki jest efektowne i paradoksalne
przedstawienie zdrady i zla tkwig-
cego w nas samych, moze daZe-
nia do samozniszczenia, A w prze-
niesieniu na plan ogélnonarodo-
wy: postawienie problemu .we-
wnetrzne] podloseci, a nie zewne-
trznego wroga, jJako przyeczyny
zla, Czarne Wojska =zagrazajace
narodowi ukryte sg posréd nas
samych? fakg traszliwa prawde
odkrywa hohaterka sztuki.

Przedstawienie ,,Snu” dotknie-
te jest przerostem teatralnej-for-
my, Wyrafta to sie przede wszy-
stkim w stenografii Mariana Ko-
todzieja, Rtoéry zbudawal na sce-
nie cale skomplikowane §wiaty.
Odpowiadg temu pewna styliza-
cia na ekppresjonizm, podkres§la-
nie koszarﬁx, nierealnogci i grozy
wydrzen, (Proste stosunkowo (w
tekscie) sytuacje tu mnoza sie,
,,obrastafa’ w gesty. W obrazie
II (kupna} kwiatéw) dzieweczynka
rozmawia kolejno z czterema ko-
bietami. kazuja sie one zza
klockéw ustawionych w ksztalt
doméw. Dialog pelen Jest pauz,
spoirzen, wzgardliwych min, wszy-
stkiego, co sugeruje dwuznacz-
noéé, niepewny charakter wyda-
rzen. KaZzdorazowo tez koficzy sie
rozpieciem parasolki i ‘ukryciem
sie, za nim rozmoéwezyni, Ta po-
czatkowo r%rar:c'xa“tyczna scena trwa,
napiecie powoli opada.

Przepych' formy z koszmaru ro-
bi zbyt 'brrwne widowisko. He-

1 .

banowski stosuje powtérzenie gy-
tuacji scenicznej, ktéra prEez
zmiane elementéw odkrywa in-
ne znaczenie, W obrazie VII (ste-
na na balu) polonez, najpierw
wspanialy, zmienia sie w upior-

' ny. Inny rytm muzyki, zmienjo-

ne §wiatla niweczg poprzedhie
wrazenia §wietno§ci. Ujawniaja
nico§é i rozklad. Nie brak wtym
przedstawieniu scen réwnie pigk-
nych i efektownych, a jednak
trzeba powiedzieé, ze watlo§é ie-
kstu nie moze znie§é tak skom-
plikowanej i bogatej formy sce-
nicznej.

Przy tym rezyser nigdy dotad
w swoich scenicznych realizacjach
nie rozbijat pudelka sceny. Nigdy
dotgd nie postugiwal sie chwy-
tami publicystyeznymi. Teatr je-
g0 raczej staral sie dawaé kat-
harsis, niz agitowaé. Tymczasem
w obrazie VI (przed pomnikiem
Ksiecla) krata oddziela widownie
od pomnika, za nig jest Dziew-
czvnka (Wanda Neumann) 1 Wédz
Czarnych Wojsk (Stanistaw Igar).
Pijany, bierny 1 skorumpowany
ttum wybiega z widowni. spofréd
nas. Hebanowski ukazuje nam
zwierciadlo podto§ci.

Co za§ do Ksiecia Jézefs, tg
mamy $wieze wzory patriotyzmu,
boleéniejsze Smierci, inne pomni-
ki (niz ukazana mna scenle przez
Kolodzieja kopia mneoklasycysty-
cznego dzieta Thorvaldsena). Isto-
tnei zmianie uleglo matomiast za-
koticzenie. Dziewczynka u autorki
nie chece ,stracié” momentu
triumfu Ksiecia, przerwaé rzeczy-
wistoS§ei snu., Tu — tetent ksig-
2ecego konia oddala sie, zamiast
sie przyblizaé. Postacl kreca sie
w chocholim tancu. Dziewczynka
pada bezwladnie, zamiast po pro-
stu sie obudzié. Hebanowski chce

jakby uczynié wielkg sztuke o
Polsce z tekstu, ktory ujmowal
ten temat w cudzysl6w marzenia-
-snu ,prawie dziecka’”. Tymcza-
sem perspektywa widzenia zda-
rzen i postaci, naturalna u pen-
sjonarki, staje sie falszywa. ,,Po-
etycznosé” przestaje byé rysem
prawdopodobienistwa psychologi-
cznego postaci, staje sie skion-
noécig autorki. Niemnie] pozosta-
Je jeszcze, kto wie, czy nie naj-
ciekawszy, konflikt miedzy praw-
da wewnetrzng, a racjami zdro-
wego rozsadku. To bolesne na-
piecie, szukanie prawdy 1 lek
przed nig oddala Swietnie Wan-
da 'Neumann, trudng rolg Dziew-
czynki, debiutujgca na scenie Te-
atru ,,Wybrzeze”. Ta mioda aktor-
ka, znana juz publicznosci Wy-
brzeza 2z filméw, potwierdzila
swojag wysoka klase. Jest to rola
prowadzgca, bowiem wszyscy in-
ni znakomici aktorzy wystepuja
tym razem w epizodach. Postaé
Dziewezynki, jei wewnetrzna me-
ka, prowadzi calag akeje. Co wie-
cej. jest ona postacia-medium u-
jawniajaca postawy i reakcie. Je-
§l1i wolno uciec sie do poréwna-
nia, tak znanego W naszej lite-
raturze, to ,mplynie przez nia
strumien” ....probleméw. Wymie-
nié trzeba jeszcze trudna, bo réow-
niez bezustannie ueczestniczaca w
akeji, a prawie (poza jednym zda-
niem) niema postaé, To Zielony
pajac, gra go Wiestaw Nowicki,
EWA MOSKALOWNA

Felicija Kruszewska:
»Sen’, Teatr ,Wybrzeze’ 261 1974,
Retyserta — Stanistaw Hebanow- .
ski, scenografta — Martan Koloz*
dziej, muzyka — Andrzej Glow
ski, uklady taneczne — Bag¥ara
Bittneréwna.




