zaciekawienia
wydarzeniem, I
frudne  rozstrzygnad, czyje nazwisko

.0g6lnego
$ tym

stanowilo dla publicznoéci’  wiqkszy
magnes. Ernesta Hemingwaya —
autora powiefci czy Lidli Zamkow —
autorki adaptacji sceniczne] i reiy-
serki przedstawienia, znane] w calym
kraju z wielu interesujgcych dolko-
nah artystycznych.

Zwaimy, e teatralizacja tego typu
powieSci nalety do zadah trudaych
dzielo Hemingwaya pelne opisowe
rozlewnosci, filozoficznych  refleksji,
dygresji, a od cgasu do czasu ~— jak-
by sloganowe] nawet retoryki, za-
wiera W gruncle rzeczy malo zdarzed
ezyll akejl, ktérg od wiekéw
teatr stol. Elementy dramatycznoécl
tkwia co prawda w wielu partiach
narrac)i np. w opowieciach  Pilar,
tragicznej akcji El Sorda, w opisie
wysadzenia mostu i ucieczki grupy
partyzantéw, a takie we wspomnie-
niach gidwmego bohatera — Roberta
Jordana. Wiele x tych watkéw mote
postuzyé jako budulec dla nowe]
sztuki teatralnej, rozwijajace] poru-
szony przez autora powieSci temat.

Ale Lidia Zamkow nie poszia 1§
droga, Postawila przed sobg ambitne
zadanie przetransponowania na jezyk
teatralny calego dziela, dokonujge o=
oziywi:tej w takich wypadkach seleke
o)l { niezbednych skrétéw. Znajdzie-
my fu wlasciwie wazystko, co sapa-
migtuje si§ z nlezbyt przestarzatej f{
calkkiem  g§wieze] nawet lektury,
wszystko, co stanowi o je] miejscu
w nasze] pamieci, A réwnoczeénie
jest to przeciez spektakl stanowigcy
osobisty wypowiedt artystyczng imsce-
nizatorki Lidia Zamkow wypowiada
iq tu przede wszystkim w formie,
udujac spektakl poetycki, o lirycs-
nych akcentach, operuje umowmnym
estem, zrytmizowanym ruchem, ma-
arskim  traktowaniem scen ghioro-
wych. Scenom tym potrafi nadaé du~
$3 dynamike { ekspresis.

. Wak ekonstruowane fywe obrasy Pe<
dace transkrypeis mysH { przetyé ran.
nego Roberta Jordana pojawlajs sle na
zasadxie  retrospekeils prrzedstawienie
gaczyna sle scena upadku Jordana s
konia podczas akcHl wysadzania mostu,
czyli ostatnim fragmentem powiedcl.
Wszystko, co potem ogladamy, popla-
tane w chronologil, zmieszane w pla-
nach dsziataf, jest wywolane wspom-
nieniem 1 wyobrasnis Roberta. Boha-
er czesto wstaje x miejsca swego
miertelnego, prawdopodobnie, upadku,
lerze udzlat w  rozgrywajacych sie
gdarzeniach, po erxym gn6w wraea déo
sceny wyljSclowed scenariusza, a kod-

tajscego sie wroga, Moze  bedsie to
streal, ktéry zallije faszystowskiego
oficera, strzal, ktify moze wszystko od-

mienié nie da,
partyzantébw Dbyl
wydania przez ge
wysadzenia mostuy «To byle zie od
samego poozatku. | 8 W takiqh ragach
kleska narasta. jak kula $énieima, to-
czaca sie po moktym Snjegzu..”

Spada kurtyna $ ,Guernica” Plcassa,
Fragmenty tego .obrazu ziawlaly tle
wezednie] na pocfwietlonyma horyzon-
cle. stanowias swego rodzaju plastycs-
ny komentarz zdarzefi, rozgrywalacych
sie na scenle. I to stynne dzlelo o za-
gladzie miasta wras x melodis Ade-
lante® jest dramatyczns pointa spek-
taklu, | ;

‘z‘
J‘
Pomyst § ,Ouernfka® nal do nﬁ
olokawszych sablegéw inscenizacyiny
Lidi{f Zamkow. Zreszta jest . w tym
przedstawieniu spore momentéw pigke
nych § wstraasajaoych, Wydale slg
ednak, #e scena wysadzenia mostu (a
est to badi co badi gxiéwna sprawa,
woké! ktoére] grupuis sie inne) duio
utraciia na swole] teatralnej randze
nrzes to, fe zostals calkowicie przenie-
slona w naruoja.t.r Przedstawienie tra-
ol prses to na dramatycznofcli w mo-
mencie kulminscyjnym badt co badt
dla los6w calel grupy bohaterdw.

Pray podobnym potraktowaniu tych
partll vpowiedcl, kifre méwia o boha-
terstwie 1 oflarnofici tudxl walesacych
1 faszyzmem, nadmiernemu wyekspono-
wanlu ulegajs sceny x opowladania Pi-
lar — hestialstwa Pabla  stojacego na
czele oddzialu ,w jakim§ malym mlia-
steczku’”. Przy tej opowliedcl reivserka
nie poprzestaje na samym  stowie, tu
mamy do czynienia ¥ tym wszystkim,
c0 przemienia proze Hemingwaya W
tywy, pelny dramatycznego napiecla
teatr, To wiadnie w tych partiach
tekstu Lidia Zamkiow komponujie naj-
bardzie] sugestywns sceny sbhiorowe,
ktére decyduja wiadciwie o charakte-
rze przedstawienia, Gdyby podobne roz-
wiszanie znalazta dla finatu. a takie
jeszcze dla naru chocladby nalpiekniej-

sych rrngmenfow powiedel, w Xtdrych

spotykamy sie s bezprzykladnym me- |

stwem | patriotyamem rewolucionistéw
— bylaby zachowana jaka taka réwno-

waga miedzy tym, co gzlego | co dobre- |

zo ujawnila w ludziach ta woina., Bo
tak wiadnie jJest u Hemingwaya. Bardzo

szkoda np. fe wylacznie w planie sio- |

wa, nie wspomaranego fadnym x wy-
tej wapomnianyeh, a bardzo wyrazi-
stych frodkéw teatralnych, zmalazia sle
sprawa bohaterskie] grupy partyzanc-
kie§ E1 Sorda. szkoda te}, $e piekna|
postaé rewolucfonisty Kaszkina  wpro-
wadzona =mostala na scene wladclwle
tylko dla wygloszenia kilku polltyez-%
aych slogandw. {

83 to oczywiste bledy scenariusza,
ktérych w' realizacji moina byloby
uniknaé, a rarazem uniknaé posgdze-

nia o nlefrasobliwy . - stosunelt Lidii

Tamkow do poltiyczne] warstwy He-
mingwayowskiego dziela.. |
A tak — no ¢6:? Do mankamentéw
scenariusza trzeba dodaé mankamen~
ty przedstawienia, Bo przeciet zaw-
sze 3§, teatr ma takie Zrawo do bt
déw. 1 trzeba yznal, te korzysia
% tego prawa. tym wypadku
tak%e za poérednictwem niezbyt traf-
nie'dobranych protagonistéw, {

Bardzo utalentowany { bardzo mio-
dy odiwérea roli Jordana — -
staw Jaskulka mial kilka #wietnych
momentéw, ale nie odnosze wraienis,
te udalo mu sie stworzyé wiarygod-
nq sylwetke Hemingwayowskiego bo-
hatera ~— czlowieka o silnej indywi-
dualnodci, gbérujacego nad grupg par-
tyzantéw nie tylko wyksztalceniem,
ale tex doéwiadeczeniem  wojlennym,
charakterem, madroscia.

Takie Wanda Wieszcaycks Jako
Maria, aczkolwiek od strony warszta=-
towej poradzila sobie nietle z rolg
zakochanej, pelne] urazéw { komplek-
86w, dotkliwie skrzywdzonej przez

faszystdw  dzlewczyny, ale snéw -
nie jest to postad, ktérq moglibysmy
bead' watpliwosel { wahal zaakcepios
wa A

Najpemie}
powierzone
ska, ktore]

wypowiedziala slq w
sobie roli Zyta Polom-
Pilar jest rzeczywiscie
ziozong | ciekaws  osobowofcia. Z
Pablem Pawla Nowisza natomiast
jest tak, jak =z Krobliczkiem Wandy
Wieszczyckiej; oboje sq na tyle wy-
trawnymi aktorami, te wyjda obron-
ng reka g kazde] roli, Ale Pabla
gral Nowisz wbrew swoim dyspozy-
cjom, stwarzajac liryczng  wersje
cztowieka, o ktérym wiemy %e byt
¢o prawda  przenikliwym dowddcy,
ale takie — brutalnym mordercs.

Z reszty bardzo  wyrbdwnane] jui
obsady wyroznia siq@ Henryk Sobie-
chart Jako Cygan Rafael, Krystyn
Wojeik — Anzelmo, Macie] Polaski ]i?l

. Primitivo, Witold Zarychta —
'Sordo,

Kazimierz ' Siedlecki (Augue
stin), Ludwik Paczyfski (Andres),
Eladia gra Andrzej WiSniewski, Fer-

nanda -~ Tadeusz Kuduk, a Tytus
Wilski zjawia si@ na chwilg jako
Kaszkin,

Bardzo istotnym k entem
spektaklu jest muzyka, ktérg Lidia

Zamkow traktuje jako element inte-
gralnie zwigzany g obrazem kompo-
nowanym gz duzym wyczuciem bar-
wy. Te plastyczne, peine ruchu kom-=
pozycje figuralne maja za tlto utrzy-
mang w ecleplych tonacjach brazu i
rézu dekoracje Bromistawa Chromego
przedstawiajaca co$ w rodzaju skale
ne] niecki, od #rodka  wyzlobionej
amfiteatralnie, od zewnatrz przecho=
dzace] w strome urwisko. Na hory=
zoncie ukazuja sig, Jak jut wspom-
nlatam, fragmenty ,Guerniki” oraz
zaraz w plerwszej scenie — uplorna
kukla konia (et wzorowama pa
fragmencie dziela Picassa). Ten kofi ~
symbol nileszczeScia { zaglady kone
trastujacy ostro x ecleplym, chcialoby
slq powiedzied rozgrzanym stoficem
tlem Jest czytelnym znakiem gbliZae
jacego siq kofca.,

Doznaniom wizualn $ok wainym
w tym przedstawiemiu nadaje dodate
kowy, glebszy wymiar muzyka Stae
nistawa Radwana, ktéry siega nieras
do szorstkiego, brutalnego efelktu akue
stycznego. i &

.

Pafstwowy Teatr tm, J. Osterwyt
Ernest Hemingway ,Komu bije dxwon’,
Przekiad — Bronistaw ZieHfiski, adape
tacia { re2yseria — Lidia Zamkow, scee
nografia — Bronistaw Chromy, muzyksa
- Stanistaw Radwan.
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