7/ Cwiczenia
warsztatowe

Stanistaw Hebanowski wysta-
wiajac w roku 1972, na sopo
kiej scenie Teatru Wybrzeze,
Cmentarzysko samochodéw Fe
nando Arrabala nie
wprawdzie wielkiego
ale mial przynajmniej te zashu-
ge, Ze pokazal modne i bulwer-

wowcezas zjawisko tea-
tralne, Ten dzialajacy od kil-
kunastu lat w Paryzu Hiszpan
budzil sensacje tylez swojg
tworczofcig sceniczng i filmo-
wa, co ekscentrycznym stylem
zycia i prowokacyjnym zachowa-
niem. Za obraze moralnosci, pra-
wa i spoleczenstwa (,,Fajdam na
Boga, na ojczyzne i na matke,
ktéra Cie urodzita” — tak pu-
blicznie zadedykowal  wlasng
ksiazke, rozdajac autografy) z
stal aresztowany przez poli
generala Franco, gdy na pewien
czas odwiedzil swa ojczyzne.

Wymyslony przez Arrabala
teatr paniczny lub inaczej teatr
panicznego ceremonialu, powstal
tylez z inspiracji awangardy lat
pieédziesigtych, co z buntu wo-
bec kapliczkowej wersji syrrea-
lizmu w wydaniu Bretona. Wraz

z rysownikiem dndermp” Topo-
rem i rezyserem {filmeWwym Jo-
dorowskym stworzyl Arrabal we
Francji okolo 1963 roku ruch
artystyczny, ktoérego celem bylo
wstrzgsniecie widzem przez uzy-
cie bardzo ostro i gwaltownie
wyrazanego okrucienstwa, prze-
mocy, sadyzmu, seksu, pornogr:
fii w formie oniryecznych wizji,
tzw. okrutnego surrealizmu. Dwa-
dzieScia pare sztuk tego autora.
bedgcych wiernymi realizacjami
przyjetych zalozen teoretycz-
nych, ,jak lawir kamieni
mialo wstrzasnaé mieszczanskim
spoleczenstwem. Rzeczywiscie, za
sprawg paru mlodych, poludmo—
woamerykanskich rezyserow o
dlomz yijskim" temperamcmie,

k okreSlono George’'a Lavel-
lego, Jerome Savary'ego i Victo-
ra Garcie, przez pare sezondéw
przyciaggaly one publicznosé do
awangardowych paryskich tea-
trzykow, ale nie mialy sily ka-
mieni, racze] agresywn kolo-
rowej konfekeji teatraln Mie-
zezanskie spoleczenstwo dosyé
zybko zdetronizowalo Arrabala,
pojawili nowi krolo
awangardy.
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Trudno posgdzaé lodzki Teat
Nowy o zamiar zaszokowania
publiczno$ei Cmentarzyskiem sa-
mochoddw, najstarsza bodaj, na-
i)lHdnd w 1956 roku, sztukag te-

d'l..ltﬂr"l Teatr paniczny

i i, okrucie
programem wyzwolenia
seksualnego wobec choéby tea-
tralnych utworéw Edwarda Bon-
a Handke Franza X.

nie wspominajac ju
krazacych na kaselach wideo
filmach hard-porno, karate itp.,
okropnie spoczciwial. Turpistycz-
na wizja Swiata po zagladzie cy-
wilizacyjnej w postaci zamiesz-
kanego przez ludzi c-mcntarz.ybka
star\ch samochodéw wydaje s
¢ naiwna co Ilat‘prd

"Wanda Laskowska,
szezegolnie zasluzona we
wadzaniu na polskie sce
Witkacego i wspolczesnej dra-
maturgii polskiej i obecej, spe-
cjalistka, mozna powiedzie¢, od
awangardy lat pieédziesiatych,
potrafi to swoje przywiazanie
narzucié teatrom, w ktoérych pra-
cuje. Stgd zapewne Arrabal w
Nowym, ale Laskowska jedno-
cze$nie posiada Swiadomo pe-
wnej anachronicznosci tej sztu-
ki. Nie wydobywa jej efektd
niegdy$ skandalizujacych (boha-
terka ani razu nie zostaje roze-
brana, co np. bylo smaczkiem
francuskiej prapremiery w 1967
roku), raczej pokazuje Arrabala
jako przekornego moraliste. In-
teresuje jg analiza wigzi miedzy-
ludzkich w dosy¢ ekstremalnej
sytuacji, co przy pomocy mlio-
dych aktoréw przeprowadza czy-
telnie. Mocno akcentuje mys
zdobyeze cywilizacji w polqcm~
niu z totalitarnymi metodami
rzadzenia mogg odbieraé¢ ludziom
moralna miare §wiata. Zabija sie
w tej sztuce niemowle, bo diu-
go i glosno placze, maz, wlasci-
ciel wysypiska, streczy swa Zo-
ne kazdemu, kto gotéow jest za-
placié pare groszy za wynaje-
cie wraku samochodu. Jeden z
bohater6w wydaje w rece poli-
cji przyjaciela, choé jedyna je-
g0 wing jest to, ze gra na sak
sofonie dostarcza zamknietym
we wrakach biedakom odrobing
ludzkich uczué. Prymitywne
stynkty Iudzi wuczynniaja
przez cheé zdobycia pieniedzy i

Kroetza,

WPTO-
sztuk

ich. W tym Swiecie kaz

objaw ludzkiego uczucia powi-
nien zosta¢ stlumiony, gdyz gre
zi rozpadem totalitarnego po-
rzgdku.

Rezyserka oraz aktorzy, szcze-
golnie Iwona K. Pawlak jako
Dila i Jacek Pawlak jako Ema-
nou, precyzyjnie przeprowadzz

i ; Arrabalo-
moralistyki a4 rebours. O
iach moralnych mowi si

\ p:zcd.-.atclwlemu pokazujac
ich brak, zaprzeczenie, pozorny
amoralizm postaci — niby nie
nowego, a chyba ko przesla-
nie sceniczne weigz aktualne.
Dla zespolu Teatru Nowego, kto-
ry przez ostatnich pare sezondéw
uprawial typ dramaturgii, naj-

Glniej moéwige, komediowo-re-
alist sztuka hiszpanskiego
pisarz pozostaje doskonalym
éwiczeniem warsztatowym. Zmu-
sza aktoréw do uzywania nieco
innych $rodkéw wyrazu, aktor
stwa bardziej tetyecznego n
opisowego, budowania postaci
talkZe poza psychologia, a tak-
7e nastrojow, klimatow 1 sek-
wencji dramatycznych skladaja-
cych sie na okreSlone pojecia.
W sumie 6dzkie Cmentarzysko
nie jest ani repertuarowym, ani
mySlowym odkryciem, ale jako
éwiczenie pewnej konwencji
teatralnej, odmiennej estetyki,
dla aktorskiego plodozmianu na
pewno potrzebne. Tym bardziej
#e zrobione z powsciagliwoseia,
kulturg i dazeniem do przeka-
zania moralnych sensow sztuki.
A poza tym mlodziezy odwie-
dzajacej Mala Scene przypomi-
na barwne zjawisko awangardy
lat szesédziesiatych, co tez moze
byé lekcja teatru.
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Teatr Nowy w Lodzi: CMENTA-
RZYSKO SAMOCHODOW Fernando
Arrabala. Res: a: Wanda Lasko-
wska, scenografia: Marcin Jarnusz-
kiewicz. Premiera 111V 1987




