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Stowacki ironistg byl. Wiec gdy
spotka Mleczke w zaswiatach
(Mleczke Andrzeja, Krakéw, ul.
Zarzecze; oby nam 2yl diugo
i swoimi rysunkami-felietonami
wypelnil wszystkie tygodniki od
sStudenta” po , Argumenta”; tu
mi cz2ytelnik zapewne daruje.
Troche w tej mowie niegrama-
tycznoscidw), wiec gdy Slowacki
spotka ‘Mleczke w zafdwiatach, to
mu chyba pogratuluje ,komikso-
wego” - streszczenia ,Beatryks
Cenci”. I — przede wszystkim —
przeczytania tej krwawej dramy,
bo to lektura nobilitujgca: ,Bea-
tryks” czytalg dzisiaj tylko hi-
storycy literatury; i to nie wszy-
scy. Za Zycia autora czytelnikéow
bylo jeszcze mniej. *Kto znat
»Beatryks Cendi”? Moze Joanna
Bobrowa? A znaleZé sie w towa-
rzystwie Bobrowej.. Hm, milcz,
wyobraZni!

Ja tu chwale Mleczke (Mleczke
Andrzeja, Krakéw, ul. Zarzecze),
a moze on wcgle ,Beatryks” nie
przeczytal? Moze kto§ mu ja opo-
wiedzial? Tylko kto? Maja Wa-
chowiak? Toz ona dokonala
adaptacji i wyrezyserowala dra-
mat Slowackiego w opolskim tea-
trze. A wnikliwa lektura utworu
moZe powaznie zaszkodzié rezy-
serskiej koncepeji, ba, zburzyé
ja nawet. Tak przynajmniej- do-
wodzi Hiibner w jednym z felie-
tonéw drukowanych w ,Dialo-
gu”.

Skoro mamy tyle watpliwoécei,
wroémy lepiej do komiksu. Naj-
krwawszy komiks uspokaja. Ten
uspokaja tym bardziej, ze nie
jest Zadng aluzja ani metaforg.
Komiks Mleczki istnieje mate-
rialnie. Mozna go wzigé do reki
jak kazdy teatralny program
(metaforyczne jest tylko sformu-
fowanie ,na kredowym papie-
rze”), Idea ,Beatryks Cenci” wy-
lozona w nim zostala tak czysto,
Ze aZz strach czlowieka ogarnia.
Rysuneczki te przy tym tak bez-
czelnie obnazaja nasze czlowiecze
namietnoéci, nasze ,bycie mario-
netky”, Ze az sie na &miech zbie«
ra.

2.

Boesch. Chyba Besch. Nie mam
stuprocentowej pewnos$ci, bo do-
stalo mi sie krzeslo catkiem bocz-
ne. Pod ostrym kagtem patrze na
kotare?, namiot?, ekran?, na kté-
rym wyéwietlana jest ,czolgwka”
spektaklu (czyzby teatr dawal mij
do zrozumienia, ze mam ostrzej
patrze¢ na tfo, co na .scenie?).
Chyba jednak Bosch, bo kt6z, tak
jak on, potrafilby ukazaé i Istote
Metafizyczhg, i Zwierze, tkwigce
w. eczlowieku? Jego wolno$é, i to,
2e jest marionetks, ze jest mani-
pulowany? A o to przeciez —
miedzy innymi — idzie w ,Bea-
tryks”. Bosch { olbrzymia, kolo-
rowa ,fotka” dziewczyny”. Czer-
Wwiefi warg. Skad ta dziewczyna
wsréd ‘Zwierzat Boscha? (Na to
pytanie bedziemy jeszcze szukat
odpowiedzi).

A oto ostatni, jakby troche
spbinieni widzowie okazuja sie
pierwszymi aktorami. To Wiedz-
my. M6éwia — sobie, nam, i nie-
widzialnemu, jak Pan Bog, ale
obecnemu w spektaklu rezysero-
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Wiedzma do nas robi oko

czyli

komiks na kredowym papierze

wi — swoje zlowieszeze Jestem
i ,jorganizujg”’ widowigko. Bardzo
teatralne. Zwarte. Jak komiks.
Ale komiks uszlachetaiony. Ele-
gancki. Jakby na krefowym pa-
pierze.

Biel — niewinnogé, czerwiefi —
milo§é, czerfi — zaloba. Skoja-
rzenia banalne, * Wachowiak
wszakze potrafi je szczesliwie
wykorzystaé w ramach, zapropo-
nowanej przez siebie, formuly
widowiska: kostiumy aktoréw s
badZz biale, badZ krwawe, bad
czarne, w zalezno$ci od charak-
teru uczué, pod ktérych wply-
wem dziala postaé. Znakomicie
rozbija to iluzje, co nas raz po
raz odsyla do WiedZm: céz one
robiag w opolskiej Beatryks”?
Organizuja widowiske; bawig sie
postaciami dramatu. Robig do
nas oko. Powodujg, ze utozsamia-
my sie z nimi.' Nie przerazaj sie,
publicznosci, ty tez jestes Wiedz-
ma. Wieloglowa, é&miejgca sie
WiedZma. Wszak bawisz sie cu-
dzym nieszczeSciem. Z satysfak-
cjg podgladasz zycie rodziny Cen-
cich.

3.

U Stowackiego (w spisie osob),
wystepuja trzy Wiedimy (w tek-
§cie zwane takie Furiami, Mara-
mi, Jedzami, Niewlastami). W
opolskim spektaklu role 'Wiedim
grajg: Krystyna Feldman, Mie-
czystaw Franaszek, Zbigniew Be-
bak, Marta Wozniak. I publicz-
noéé. Dlaczego jednak zwolniono
z funkcji WiedZm obstuge tech-
niczng, przez caly czas trwania
spektaklu manipulujaca elemen-
tami scenograficznymi, tym sa-
mym ,namacalnie” organizujgcs
widowisko, ingerujgcq w Zycie
Cencich- (jak aktor-lalkarz inge-
ruje w Zycie animowanej przez
siebie marionetki)? Ze byloby to
zbyt nachalne? Ano uezytelnialo-
by zamyst reiysera, sprawialoby,
ze ruchoma konstrukeja, sklada-
jgca sie z ramy i sfatki uplecio-
nej z lin (scenografia: Joanna

HALINA PRUSZYNSKA (Signora Lukrecja Cenci),
HENCZ (Fabrycy) w ,.Beatryks Cenci®

Braun), bylaby funkcjonalna nie
tylko w tych scenach, w ktérych
»E&ra role” loza czy kraty, stalaby
sie wizualnym, materialnym wy-
razem ingerowania sit Natury (?),
sit metafizycznych (?), tj. Wiedém,
w zycie ludzi.

W planie fabularnym (,,komik-
sowym”), ,rzeczywisto§é dramy”’,
sprawnie aranzujg: Haling Pru-
szynska (Signora Lukrecja Cen-
ci), Bozena Rogalska (Beatryks
Cencij, Malgorzata Matuszewska
(Dolorida), Jan Hencz (Fabrycy),
Andrzej Kempa (Giano Giani),
Dariusz Skowrofiski (Ksiadz Ne-
gri), Stanistaw Szreniewski
{Ksigdz Anselmo). Aktorstwo
WiedZm (owej czworki ,,spéinio-
nych widzé6w"), jest nawet lepsze.
Wiemy tez, czemu stuzy. Skad,
wobec tego, rodzgcy sie w nas,
widzach, niepok6j? Czy stad, Ze
nie mozemy ,doczytaé” sie, na
jakich prawach wspoétistniejg ze
sobg WiedZmy (przyodziane we
wspoOlczesne ubrania) i dziew-
czyna, ktorej ,fotka” kusila nas
czerwienig warg w ,czoldwce”
spektaklu? Kim s3g, inaczej: kim
moglyby by¢ Wiedimy, poza tym,
ze sq wcieleniem(...) 2wariowa-
nej- koncepeji zycia jako nie-
ustannego chaosu, ruchu ‘wszel-
kich warto$ci — i cynicznej mqg-
drodci, Wyzszej Wiedzy o struk-
turze naszego zycia? — jak pisze
Tadeusz Nyczek w programie
teatralnym. Czy ludzie s§ mani-
pulowani tylko przez sily Natu-
ry?
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Jeszcze raz przyjrzyjmy sie
dziatalnoSci WiedZm: oto egzo-
tyczna dziewczyna o duzym biu-
$cie. ,kocha sie¢” najpierw z jed-
nym, potem z kilkoma mezczy-
znami. Jeden z nich wyciaga dtu-
gi n6z. Wbija go w cialo — do-
piero teraz u$wiadamiajgcej so-
bie, ze jest ofiarg — dziewczyny.
Orgia trwa dalej. N6z raz po raz
zanurza sie w ciele, BrocZg plersi,
brzuch, ramiona. Kopulacja trwa

scenografia: Joanna Braun, muzyka: Krzysztof- Szwaijgier.

BARBARA ROGALSKA
J. Stowackiego. Adaptacja i retyseria: Maja Wachowiak,

dalej. Kulminacyjny punkt: nagi
mezezyzna obcina swej ofierze
glowe.

Tak. To film. Pornograficzny.
Najokrutniejszy, jaki nakrecono.
W trakcie jego realizowania
dziewezyne nie tylko zgwalcone
naprawde, ale i zamordowano.
Na tajnym pokazie w Nowym
Jorku poSrednicy placili po dwie-
Scie dolar6w za bilet. Kopia ko-
sztowala dwa tysigce (podaje za
oForum” nr 44, 1975). I film ten
ma swojg publiczno$é, swoje
WiedZmy. To fakt przerazajacy.
Przy tym mafia manipuluje tu,
nie tylko zyciem ,aktorow”, ale
i zyciem publiczno$ci. Zyciem u-
czuciowym.

Manipulowanie uczuciami, or-
ganizowanie cudzego Zycia we-
wnetrznego mnie zawsze — na
sZczeScie — przybiera tak odra-
#ajgce, tak diaboliczne formy. Na
dobrg (raczej: na zlg) sprawe me-
nagerowie przemysiu rozrywko-
wego zawsze grajgq role Wiedim,
Po trosze. Manipulujac idolami,
rgnanilpuluja uczuciami publiczno-
ci.

Juz wiemy, jakg role pelni wy-
sSwietlona w ,czol6wce” ,fotka”
dziewczyny. Niczego nie imputu-
je, bo méwie o spektaklu, ktéry
wyrezyserowalem pod sklepie-
niem wlasnej czaszki. Tak;
WiedZmy to takie gangsterzy,
czlonkowie mafii, menagerowie
biznesu rozrywkowego. Robig oko
do publicznosci, bawig nas. A po-
winni§my sie ich baé.

L

W liScie do Niediwieckiego z
18 maja 1841 roku Slowacki opi-
suje, jak recytowal pani Bobro-
wej ,Beatryks Cenci”, wywolu-
jgc. 'w niej tg lekturg ,wstrzas
elektryczny”. Poeta traktowat to
jako ;eden ze sposobow zdoby-
cia mitosci pani Joanny.

Oto — dla odmiany — subtelny
sposéb  ,manipulowania” uczu-
ciami drugiej osoby. W skali: ty
— ja. Mysle, ze gdy w finale
spektaklu Beatryks ,mruga” na-
ga piersiag do widz6w, gdy Dolo-
rida czeka na swe pierwsze uczu-
cie, trzeba wychyli¢ sie z rzeczy-
wistoéci teatru w rzeczywisto$é
Zycia i pomyfleé, na ile uczciwi
jesteSmy w grze, zwanej milo-
§cig? 1 na ile ona, ta uczciwosé,
od nas zalezy. Nie wiem, co pafi-
stwo o tym sgdzg, ale wydaje mi
sie, ze to manipulowanie, ktore-
mu poddaje nas Nétura, nie na-
lezy do najgroZniejszych.

(Beatryks), JAN

fot. J. Berdak




