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Najwazniejsza w przedsta-
wieniu teatralnym jest mysl
ideowo - artystyczna autora,
widziana wspoélczesnymi ocza-
mi rezysera, wyrazona slowa-
mi i dziataniem aktora. Wiec
aktor 1 rezyser zajmuja
pierwsze miejsce. Na dalszym
planie — scenograf; nie jako
gwiazdor, ale integralna czesé
widowiska, skomponowana dla
wyrazenia my$li autora i u-
plastycznienia aktora, jako
zywej, dzialajacej postaci. Je-
zeli bedziemy chcieli tylko
zadziwia¢ swoimi koncepcja-
mi, dojdziemy do absurdow,
ktore nieraz obserwowaliSmy.
Np. cala przestrzen sceniczna
zagracona, nad glowg wiszg
juz nawet nie szmaty, ale
piszczalki i ryby plgsajgce.
MyS$le, ze wolna przestrzen
i schody sg najdogodniejszym
i najpiekniejszym terenem
akcji dla poglebienia wymowy
sztuki. Gwiazdorstwo w kaz-
dej dziedzinie wprost prosi si¢
o karykature i oSmieszenie.

Dobry teatr to — pod $wia-
domym twoérczym kierowni-
kiem-rezyserem —  zesp6l
aktoréw, obdarzonych inteli-
gencja artystyczng, o jedna-
kowym pogladzie na sztuke,
o jednej myS$li ideowe]j, zwig-
zanych ze sobg prawdziwg
zyczliwo$cig, i o jednej me-
todzie pracy artystycznej, co
jest nieodzownym warunkiem.

Metoda pracy. Widzia-
lam u nas trzy takie teatry.
Redute Osterwy, Schillerowski
Teatr im. Bogustawskiego
i studyjny teatr Galla w Gdy-
ni. Niestety pierwszy prze-
gnany zostal do Wilna, drugi
Warszawa zlikwidowata, trze-
ci rozpadl sie wskutek nie-
przychylnych warunkow.

Wierze, ze taki teatr moze
istnie¢ wilasnie w stolicy, pod
kierunkiem twoérczego artysty;
jako warunek nalezy mu
stworzyé mozliwo§¢ prowa-
dzenia studia przy teatrze.
Wiasnie o studio chodzi, o
wyksztalcenie zespotu dla tego
teatru metoda, jakg uwaza sie
za najlepszg.

Pwiedzialam: metoda praw-
dy artystycznej. Uwazam, ze
nalezy liczyé sie z tekstem
autora, z jego mys$lg. Tylko
ze tekst trzeba odczytywaé dzi-
siejszymi oczami. Nie wszyst-
kie teksty nadajg sie do iro-
nizowania, ktére w dzisiej-
szych czasach uwazane jest
za szczyt inteligencji. Mozna
uzywaé tego uczucia do woli
w zyciu, po co ciggle w sztu-
ce — to nudne. Gdy patrzy-
my dzisiejszymi  oczami na
przeszlo$¢, wiele spraw wy-
daje nam sie $mieszne. To
mozna o$mieszaé lub ironizo~-
waé. Ale nie nalezy chyba
przeinacza¢ mys$li autora, wy=
paczaé, przekrecaé jego woli,
kompromitowaé. Moze lepiej
wcale nie graé?

Moé6wige o metodzie prawdy
artystycznej, mie patrze na
aktorstwo z pozycji wery-
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zmu — nie. Idzie mi o bu-
dowanie postaci na zasadzie
logicznego mySlenia i dziala-
nia w imieniu danej postaci.
Czyli-gra musi by¢ doskonala,
aby nie bylo widaé, Ze sie
gra. U dobrego aktora nie wi-
da¢ gry. On jest. Przekazuje
slowem i dzialaniem swojg
wole w imieniu postaci. I to
nie jednego matego czlowieka,
ale sume takich ludzi. Mody
sie zmieniajg, i to kontrasto-
wo. Po naturalistycznych de-
koracjach i zagraconych me-
blami scenach przyszly ko-
tary i skromne elementy. Dzi-
siaj, po udziwnieniach, prag-
nie si¢ widzie¢ niemal pusty
przestrzen ze schodami i §wie-
tnym aktorstwem, dla ktorego
gleboki oddech, wznoszenie
si¢ lub obnizanie przestrzeni
scenicznej, zmiany kierunkéw
sg Wspanialg pomocg do gry.

Byly u nas juz podobne
préby. Zapomnieliémy, Ze to,
co w Europie powstaje i co
uwazamy za rewelacje, u nas
bylo w okresie lat 30-tych.
»Teatr w Kole” bez dekora-
cji na Zoliborzu, fragmenty
R6zy Zeromskiego, inscenizo-
wane przez Galla na Kklatce
schodowej w Szklanych Do-
mach; Wielkanoc Schillera i
KsiqZe Niezlomny Slowackie-
go z Osterwa, grane przez
»Redute” na wolnym powie-
trzu w calej Polsce. Na Go-
rze Bony w Krzemiencu, na
Wawelu, na stokach Jasnej
Gory, na tle fasad ko$ciolow,
na schodach, na dziedzincu
Uniwersytetu im. Stefana Ba-
torego w Wilnie, nad mo-
reem w Gdyni, w Podchorg-
zo6wce w Warszawie, na pla-
cach réznych miast i miaste-
czek, na stadionach; insceni-
zowane przez Galla zaleznie
od terenu, gdyz na kazdym
terenie rozwigzanie musialo
by¢ inne. W ciggu pieciu lat,
3 miesigce letnie przeznaczo-
ne byly na objazd po calej
Polsce (poczatkowo wlasnym
pociggiem, z wlasnym nawet
rozkladem jazdy). Wiozlo sie
piekna architektonicznie est-
rade ze schodami i skladane
lawy dla widzéw; zadnych
dekoracji — tylko olbrzymie
Swiatla reflektorow.

Przedstawienia odbywaly sie
W nocy. Reduta Osterwy szu-
kala oddiwieku dla swojej
sztuki w jak najbardziej sze-
rokim zasiegu spoleczefstwa.
Do tego typu widowisk trzeba
specjalnego przygotowania ze-
spolu. Nosnego glosu i dosko-

nalej dykceji, ktérych niestety
nie moge przyznaé¢ wielu dzi-
siejszym aktorom. Ale coraz
czeSciej ukazujg sie nawoly-
wania nie tylko w naszym
piSmie fachowym, ,Teatrze”;
w,,Nowej Kulturze” prof. Kle-
mensiewicz wzywatl do zasta-
nowienia sie nad nasza wy-
mowg, wiec miejmy nadzieje,
ze po okresie belkotu przyj-
dzie moda na piekno. Nowa-
torstwo nie moze byé na sile
robione, albo rodzi sie z po-
trzeby wewnetrznej, albo
stwarzajg je warunki. Wszy-
scy dzisiaj musimy byé
wspélczeén.i, inaczej jeste$Smy
poza nawiasem.

Wspblczesny memu rozwo-
jowi artystycznemu (jako bar-
dzo mlodej aktorki teatru
krakowskiege) byl Witkacy.
Gralam w jego pierwszej
sztuce, Tumorze Mdzgowiczu,
Ibisse. ='W pierwszej chwili
wydawalo mi sie to dziwne i
niezrozumiale. W miare préb
caly zesp6l wraz z rezyserem,
Teofilem Trzcinskim, byt o-
czarowany. Bawilismy sie
tekstem, pracujagc w tempie
zawrotnym. Witkacy ocenil
nas entuzjastycznie w swojej
ksigzce Teatr. Presze przeczy-
tac.

Dzi§ teskni sie do teatru
bez ram. Wiele o tym méwi
Gall w Budowniczym tla sce-
nicznego. W 1959 roku byly
dyskusje w ,,.Dialogu” na te-
mat budowy nowej formy tea-
tru. Prawdopodobnie do tego
tematu sie powréei. Porusza-
no ciekawe projekty, siegano
do Wyspianskiego — Akropo-
lis na stokach Gory Wawel-
skiej.




