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JERZY POMIANOWSKI

- OD KARHANA DO RANKANA

" Mamy wiec w Warszawie wielkd
sezon. Po teatrze. z Ljubljany —
najprawdziwsza Komedia ¥ran-
cuska — po niej zadziwiajacy
Rajkin; byl Menuhin, by} Mon-
tand, jest Cleveiand Orchestra,
gdy bedziecie te stowa czytali, juz
grat bedzie teatr Lavrence Oliviera
i Vivien Leigh. Niech by tylko tak
dalej. Na dobra sprawe, juz mamy
tego roku w Polsce nasz Teatr Na-
rodow. Kasy brane s3 szturmem,
recenzenci odkurzajq zapasy super-
latywow nieuzywanych od Epoki Dor-~
-sza. Lekam sig jednak ze wsrdd
tych zagramcznych uniesiefi, wsrod
tylu imprez skadinad sSwietnych 1|
dawno potrzebnych, ujdq uwadze
wydarzenia teatralpe bezbarwnymx
tylko afiszami reklamowane, swoj-
skie, krajowe. Wazniejsze jeszcze
dla losu naszej wlasnej sceny i wi-
downi. Procz zespolow z zagranicy
przyjezdzaja do Warszawy coraz
czesciej 1 systematyczniej najlepsze
przedstawienia z miast prowincjo-
nalnych, Przez cate lata nie mozna
sie bylo doprpsi¢ statej wymiany
teatralnej miedzy rozmaitymi na-
szymi osrodkami, zwlaszcza miedzy
prowincjg a stolica. Brak tej szan-
sy, zmora zascianka, skazancza psy-
choza, poczucie bezpodstawnej niz-
szoéci, — oto co ogoltaca prowincjo-
nalne sceny z talentow, z umysiow
ambitnych, oto co powoduje owczy
ped do Warszawy. Ta szansa powin-
na by¢ dana kaizdemu -talentowi.
Wilasciwa rotacja, nadzieja ze kai-
dy prawdziwy sukces bedzie zna-
ny krajowi calemu niezaleznie od
miejsca, gdzie zostal osiagniety —
10 bodziec niebagatelny., Bez trza-
sku i deklaracji resort kultury
wprowadza. wreszcie fen bodziec w
ruch. Chodzi teraz o nadanie mu
form statych. Jedynie przy oparciu
tej wewnetrznej wymiany teatral-
nej o stale { przemy$lane zasady da
sie unikngé nadmiernych kosztéw
zawsze zwigzanych z improwizacjg.

Wydaje sie, ze zamiast spora-
dyczaych wiZyt w stoltcy konleczna
jest prawdziwa wymiana; tea-
iry winny zamienia¢ sie przedsta-
wieniami. Ta rozsadna zabawa w
komérki do wynajecia nie musi
ogranicza¢ sie tylko do tranzakcji
z Warszawq. Przy dobrej organi-
zacji przybylyby tylko koszta prze-
wozu, ale jako$ .mimo tej trudnos-
ci teatry za dawnych czaséw wlas-
nie na wystepach goécinnych najle-
piej sie odkuwaty.

Tymczasem mieliémy juz tej wio-
sny w Warszawie ,,Groteske*, Teatr
Ludowy z Nowej Huty | Teatr No-
wy z Lodzi. Gdyby udalo sie jesz-
cze sprowadzié¢ teatr Jakuba Rot-
bauma z Wroclawia z pyszng ,,Ope-
ra za trzy grosze'! 'Weraz cnodzmy
jednak na ,Kram z Pjosenk

Jak przy tyld. lhnxch...'h
przedstawxemafh i tutaj na foszach
i w programie ¥nalazta sie formuta
2 teki B S.“ W .tej tete, W tece
Leona Schillera, byty skarby naj-
prawdziwsze i nieocenione nie tyl-
ko ze wzgledu na ich rzadkosé,
urok, tresci, niepowtarzalnos¢ —

‘ lecz takze, a moze przede wszyst-
kim, z uwagi na zasade doboru i
osobowos¢ zvieracza, w charakterze
i ukladzie zbioréw, inscenizacii,
przedstawienn tak dobrze widoczna,
wcigz na nowo imponujacy, Osobli-
wa to rzecz i na szczescie bardzo
polska: ludzie prawdziwie wybitni
W naszym kraju tym sig odznam.za;a,
Ze za nic nle dajg sie sprowadzic¢ do
samej tylko solennej powagi. Praw-
dziwa wielkoé¢ nigdy w Polsce nie
byla ponura, nadeta, nasgpiona.
Przykltadow jest bez liku. Od
Kochanowskiego, ktéry pisat fra-
szki, do ‘Tuwima i Galczyn-
skiego, Boya 1 Kotarbinskiego,
od Zotkowskiego dq Leona Schil-
lera. Cale zycie mowi} i pisal o tea-
trze monumentalnym, wystawilt naj-

uroczysciej ,Dziady", ,Nieboskg*
i ,Kniazia Potiomkina®, a $piewatl
plosenki w ,Zielonym Baloniku*,
za kulisami ,Reduty“, w kawiar-

niach czasu okupacji { na swoim
széstaku, na Pulawskiej, w ostat-
nim juz czasie. Znal ich nie mniej
od Kolberga i Glogera, a wiedzial
ponadto czym sg dla teatru. Pa-
migé Schillera!l W uwagach do
»Kramu“ sam pisal: ,Z przygoto-
wanej do druku sporyeh rozmiaréw
antologii dawnego - polskiego pies-
niarstwa ocalata podczas tej samej
katastrofy (scil. Powstania War-
szawskuego) jedynie czwarta czes¢
zawierajgca cykle piosenek utea-
tralnionych, reszta tkwi tylko w
pamigci“. Niestety, juz nie tkwi. To
juz przepadio bezpowrotnie.

Nawet jednak to, co zostalo, diu-
go nie moglo wrocié na scene. Pra-
premiery, ktéra miala miejsce pod-

czas niemieckiej tutaczki, w Lin-
gen, nikt z nas widsc:wie nie wi-
dz.at, ,kram z piosenkami* wysta-
wil Scniller w 1949 roku w todzi

sitami absolwentéw Panstwowej
Szroly Aktorskiej. Przedsiawienie
2l do —L1aie

i dlatego, ze umrzeé musiatlo w Zy-
ciu. Proby wznowienia go w War-
szawie weciaz natrafialy na nie-
przeparte opory. Kiedy dzi§ sie
oglada ,Kram“ w lodzkim Tea-
trze Nowym, trudno wtasciwie po-
ja¢ co S$ciagnelo nielaske na to
najpiekniejsze w swiecie widowisko.
Sktada sie z pie$ni gminnych i nie
gminnych, ale zawsze Zywych —
i z schillerowskiego tekstu wiaza-
cego, pelnego az zenujgco dobrych
checi. Nie chodzilo jednak o zadna
sprawidtowa mterpretqc;e socjolo-
gxczna“ tych Spiewanych faramuszek
i zadne koncesje w tym wzgledzie
nic Schillerowi ani przodstaw:emu
nie pomogly. Trudnosci, jakie 'miat
zg §irony régy " “repertiwru
SRréin 2z pio enkami“| sa, whtew
pozorom, zrozumiate. To przedsta-
wienie nie bylo sprzecene z zedny:
mi oddziéinie branymi zasadami
urzedowej estetyki, polityki kul-
turalnej. Sprzecz.ne bylo z jej to-
nem, z magiczng zasadg 0golna.
Bylo wesolym wywodem na cze§c
ciaglosci kulturalnej, dialektycznie
nidnagannym dowodem trwania na=-
roedowej kulbwry przy stalej zmien-
nosci jej niegdysiejszych tresci.
Tymczasem niedawna pslityka kul-
turalna oparta byla na zalozeniu,
ze co ma trwaé, to tylko urzedo-
wym zyrem. Wszelki zZywiol byl
podejrzany, nawet nie dlatego ze
tradycyjny, ale Ze  nieobliczalny.
Jest w tym {ypowy idealistyczny
stosunek do zywioldow, nieufny, bo
nieznajacy ich praw, ludowych ko-
rzeni i postepowych mozliwosci.

Dzieje bojéw o wznowienie ,Kra-
mu z piosenkami' mogq by¢ waz-
nym argumentem w Hyskusji o
tzw. wyoorze kulturalnym. Jezeli
wybdr ten ma znéw zalezeé¢ od
urzedowych instytucji, a nie od
swopodnie konfrontowanych racji,
to zawsze rzeczy podobqﬂ do ,,Kra-
mu* beda w najwigkszym stosun-
kowo niebezpieczenstwie. Kiedy
bowiem decyzja zalezy 6& dyskusji,
wtedy zawsze zwycieiyé mogg ar-
gumenty, jakich w podobnych wy-
padkach nie trzeba dlugo szukaé.
Kiedy za$ decyzja zalezy od dog-
matu, instrukcji lub jest intuicyj-
nym wnioskiem z ogélnego, politycz-
nego nakazu; wtedy latwo trium-
fuje nieufnos$é, schemat, -konserwa-
tyzm. Latwiej wtedy zawsze powie-
dzieé ' ,nie“, zwilaszeze gdy chodzi
o utwér skomplikowany, nie miesz-
czacy sie w szufladkach. Tylko za$
takie stanowig o rozwoju sztuki.

Przedstawienie .,Kramu“ przygo-
tewal t6dzki zesp6t wystq:emme.
Bylo zwarte, pelne lekkoSci i pre-
cyzji. Barbara Fijewska dwukrot-

nle pracawala nad tym przedsta-
wieniem pod okiem Schillera, dzi§
zrobita to sama i osiggnéla nie-
mniejszy sukces. Niechze tu kto
jeszcze sprobuje bajaé, ze insceni-
zacje Schillera nie nadaja sie do
wznowien! Bylo fo iywe przedsta-
wienie. Bylo rewelacjg zywotnosci
nie tylko mscemzacn, lécz tak-
7e Teatru Nowego. Wszechstronnosé
tego zespolu jest zastanawiajqca
i najlepiej s$wiadczy o prawidlo-
wosci jego drogi. Zaczelo sie od
~Brygady szlifierza Karhama“, od
ascetycznego schematu. Dzis, w
nKramie“ c¢i sami aktorzy na za-
konczenie sceny ,Poddasze* taricza
wprawdzie kankana, ale tylko nie-
uleczalny duren widzialby w tym
linie upadku, odstepstwa, zalosnej
dekadencji i wszystkich innych
grzechow, jakie ponoé grozi¢ maja
kazdemu, kto chce przed nowym
marszem zzué¢ stare buty, z ktérych
juz wyroést. Uwaga! Teatr Nowy jest
jedaym z nielicznych w Polsce, gdzje
pbnuja dwie Zelazne, Jjedynie tu
stuszne zasady: dobdr naturalny ze-
spotu i absolutyzm oéwiecony w dy-
rekeji. Tylko tekie zespoly dajg sie
chwalié, rozwijaja sie i wytrzymuja
burze.

Teatr Nowy, jak wiadomo, Jest
teatrem politycznym, bardzo na se-
rio biérgcym swoje zadania wobec
widzow, coraz bardziej pewnym
znaczenia, jakie w ludowym pan-
stwie ma sztuka dla stanu tej §wia=
domoSci ogoétu, ktora na kredyt
nazywano socjalistyczng i ktéra do-
piero taka sta¢ sie moze, Ma w
repertuarze ,Laznie“ 1| ,Swieto
Winkelrieda®, ,No¢ Listopadowg*
i whasnie ,Kram gz piosenkami.
Jesli co temu zespotowi grozilo, to
chyba publicystyczna jednostron-
nos$é¢, wyswobodzona jugz ze sche-
matow, ale wciaZz jeszcze bezbronna
wobec tradycyjnych pretensji, we-
dle ktérych prawdziwa sztuka ro§-
ne tylko na starych, przedwojen-
nych piefikach. Ten pryszczaty teatr

. wykazal, ze nasze przygody z soc-

realizmem byly moze ucigzliwe, ale
nie bylo to doswiadczenie bezowoc-
ne, jesli tylko myslalo sie serio,
o tym co managerowie uwazali za
rewolucyjny sztafaz przynete,
ogbélnikowe hasto. Trzeba widzieé
jak aktorzy z teatru DeJmka grajg!
Jak grajg Spiewajac i tanczac! Do-
piero co ich widzialem w koturno-
wej nieco ,,Grze Milo§ci i Smier-
ci“ Rollanda, wszyscy pamigtamy
bezlitosng $cisto$é = satyrycznych
scen ,Swieta Winkelrida“, — a tu
Wiestawa Mazurkiewicz, Hanna Be-
dryiwka, Gustaw Lutkiewicz, Bog-
dan Baer, Dobrostaw Mater, Boh-
dana“ Ma]d:a. Andrzej Szalawski, a
wreszcle wszyscy inni, ba, nawet
sam Dejmek, tak rzaflko wychodzq-
cy na sceri¢ — zaskoczyli jeszeze
raz widzow i to w sposéb calkiem
nowy. Wesolo§cia, zawadiactwem,
soczystoScia tego niezwyczajnego
przedsta:slenia. Zachowali przy tym

- wszystkich

Fet. W. Praiuch

czysto$é, racjonalizm 1 prostote —
ale teraz bez oschlosci. Bez pompy
i podniQSloéci utrwalil Teatr Nowy
kawal polszczyzny, Spiewane]j i gra-
nej z najwiekszym wdziekiem, we-
selem i miloscia. Jest to przedste-
wienie — niech to bedzie

dziane — wzruszajgce. Jego ludo-
woéé nie ma nic wspolnego z ofi-
cjalnym  kultem ,narodowej for-
my‘.

Sw. Folklor nalezal do $wietych
najbardziej u nas czczonych. Na je-
go cze$¢ odprawiane byly pyszne
nabozenstwa. Nie z milosci do sztu-
ki ludu, ale raczej po to, aby oder-
waé sie od tzw. iyntel‘igenckich tra-
dycji. Wyrazme piszemy inteligenc-
kich nie za$ buriuazyjnych, bowiem
nie z miesztzanskimi gustami wo-
jowano w takiej architekturze, ma-
larstwie, a takZe teatrze, lecz wla$-
nie z groznymi pretensjami intelek-
tualistow do 'rozstrzygania o tfym
wlaéme, co wymaga pracy intelek-

2 ,> znaLezxo-
hb ws?ﬂél‘ﬁ.x‘.‘%ﬁ ﬂ'l&”pdﬂé%n poe-
téw stanislawowskich, ‘dla’ Dagate-
lek Bartelsa i dla’ podmiejsl‘d%'go
folkloru z Bielan. Byl to ton gmin-
ny, owszem, ale takie w tym sen-
sie, ktéry znamy 1z inwokacji w
»Wallenrodzie“, Tym bardziej brak
mi bylo w przedstawieniu takich
piosenek jak ,Choé¢ bida gniecie
nas“ z czefci przedstawienia uloko-
wanej przez ‘Schillera na Starym
Mieécie. Piosenka robotnicza nie
tylkp dlatego byla Schillerow! po-
trzebna, ze jej tre$ci stusznie wy-
dawaly mu si¢ waine, lecz takze
dlatego, iz uwazal, ize ta klasa dzie-
dziczyé ma i kontynuuje — bardzo
przy tym w Polsce organicznie —
ton, charakter i osobliwoéci tegc
wszystkiego co z dawnych epok w
pamigci powszechnej sie osadzilo.

Teatr Dejmka powstat w swoim
czasie jakby w sporze z koncepcja-
mi Schillera. Spor ten byt nawet

.podsycany. Chodzilo o przeciwsta-

wienie mlodych pretorian — starej
gwardii polskiego postepu. MieScito
sie to 'w koncepcii budowania w
Polsce socjalizmu na pustym miej-
scu, bez zwigzku z dawnymi jego
tradycjami, jako Ze ich przedstawi-
ciele (jak Schiller, przed, wojng
bity za komunizm) nie zawsze byli
zgodliwi, a prawie zawsze podej-
rzani. Na szczeScie, z tej mlodziezy
n!e udalo sie zrobié pretorian dog-
matu. Odrzucili schematy, nie wy-
rzekli sie¢ przekonan. Dzi$ obserwu-
jemy znamiona konsolidacji, nie dls
spodziewanej. Jest to
konsolidacja starej i miodej gwar
dii radykalnych, $wieckich, intelek-
téw bez dogmatu, za to z sen-
sem. Stonimski drukuje w ,Nowej
Kulturze®* pochwale wodowstretu
i rozsadku. Dejmek wystawia insre-
nizacje Schillera. Dzieki niej moze
pokaza¢ ile jeszcze nowych sil ma
jego nowy teatr,

Jerzy Pomianowski
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