TEATR
JAK
KATEDRA..

(Rozmowa z Piotrem Monastyrskim)

Piotr Monastyrski, Ludowy Artysta RFSRR
jest gléwnym rezyserem i kierownikiem
artystycznym Teatru Dramatycznego im.
Gorkiego w Kujbyszewie. W Szczecinie
P. Monastyrski rezyserowal dramat K. Tre-
niewa ,Lubow Jarowaja”, ktéry odnosi
sukcesy na scenie Teatru Wspélgzesne-
go. Redakcja prezentuje wypowiedzi artysty
na temat sztuki, wspdlpracy i zycia te-
atralnego w naszych krajach.

SPOJRZENIA — Na poczatku naszych rozwazan chcielibySmy
méwié o rodowodzie teatru i dramatu radzieckiego, Dla nas, Po-
lakéw, najbardziej trafnie i majzwieilej zarazem okreflit go chy-
ba Puszkin, méwiac’ Ze celem dramatu powinien byé czlowiek i
jego naréd. Tkwi przeciez w tym sadzie zaskakujace podobienstwo
do idel Mickiewicza, gloszacego w slynnej Lekcji XVI postulaty
ujmujgce dramaftyczng sztuke Slowlan w kategoriach losu ludz-
kiego i historii. Trzeba tez powiedzieé, Ze historia sprawdzila nie-
zaleznie od slebie wypowiedziane myéli obu poetéw. Oto zaréw-
no w Zwigzku Radzieckim, jak i w Polsce teair stal si¢ instytu-
cja narodows., Sluzac narodowi, byl w poszczegélnych okresach
jego historii narzedziem agitacji, oSwiaty. Zawsze za$ sztukg wiel-
kiej moralistyki spolecznej. f

MONASTYRSKI — Niewgtpliwie tak, To jest rodowdd ideowy,
ale oprécz niego istnieje rodowéd genetyczny. Wiadomo przeciez
ze historia teatru siega w glab wiekéw. Teatr rosyjski wywodzi
sie w zasadzie od teatru Wolkowa, ktéry dzialajac w Jaroslawiu
i Petersburgu, prawdziwie zapoczgtkowal wiek teatralny Rosji.
1 dzisiejszy nasz teatr w swej zmodernizowanej formie tkwi ge-
netycznie w dokonaniach artystycznych Wolkowa.

Mimo braku wlasnej dramaturgii, teatr w Rosji rozwijal sie
burzliwie, przez dlugi czas korzystaliémy z wzoréw obcych. I tak
na przyklad bardzo silny wplyw na nasz teafr operowy miaty
spektakle francuskie 1 wloskie, Teatr dramatyczny natomiast za-
czgl si¢ bujnie rozwijaé w XVIII i XIX wieku. ,,Podrostek” (,,Nie-
dorosl’”) Fonwizina i ,,Mgdremu biada” Gribojedowa sg sztukami
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od pojawienia si¢ ktérych zwyklo sie¢ liczyé zloty wiek naszej li-
teratury i dramaturgii. Wlasciwie caly wiek XIX to epoka wspa-
nialego rozkwitu dramaturgii bedgcej do dzi§ chlubg naszego te-.
atru narodowego.

Teatr radziecki opiera si¢ zasadniczo na tradycjach realizmu
xrytycznego. Pisarze 6wczeéni, wystepujgc z protestem przeciwko
zastanej rzeczywisto$ci, byli bojownikami o formowanie nowego’
czlowieka i nowych idei. Pisarze naszych czaséw solidaryzujg sig |
ze wspoélczesnoscig, opiewajg osiggnigcia i ludzi, ktérzy przyczy-
niaja sie do ich powstawania. Dlatego obeecne rozumienie terminu
realizm jest inne niz realizm krytyczny. Jest to realizm ludzi bu-
dujgcych swoje spoleczeristwo, realizm ukazujgey prawde stwo- .
rzong do stuzenia okreflonej klasie, okreflonym ideom. Na pierw-
szym Zjetdzie Zwigzku Literatéw ZSRR Maksym Gorki dosko-
nale okreflil go mianem realizmu socjalistycznego.

SPOJRZENIA — Osiagnigcia reformatoréw teatru rosyjskiego,
Stanislawskiego, Mayerholda, Wachtangowa czy Tairowa staly sie
wlasnosScia teatru Swiatowego. Wplynely tek na przeobrazenia sztu-
ki scenicznej w Polsce. Zwlaszcza za§ Moskiewski Teatr Arty-—
styczny, kierowany przez ojca sceny rosyjskiej i radzieckiej Kon-
stantego Sergiejewicza Stanislawskiego okazal si¢ plodny dla twoér
czych poszukiwan ludzi teatru polskiego. Jefli dodamy do tego
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obopélne zainteresowania dramaturgia obu krajéw, wlele’ a_rty-
stycznych przyjazni ludzi literatpry i teatru, moZemy moéwié o
wzajemnej fascynacji naszych kultur.

MONASTYRSKI — Nie wyobrazam soble rozwoju sztuki bez
zwigzkéw z otaczajacym jg §wiatem. Na tych wzajemnych wply-
wach, istniejgcych niezaleZnie od ustrojéw 1 stosunkéw politycz-
nych, polega miedzy innymi caly urok twérczoSci artystycznej.
Podczas pobytéw za granicy w wielu europejskich miastach z ra-
dodcla odnajduje afisze zapowiadajace utwory rosyjskich drama-
turgéw. Oczywiscle, zblizone oblicza ideologiczne krajéw socjali-
stycznych wplywaja na zacie$nianie sie zwigzkéw réwniez mie-
dzy teatrami. Tacy pisarze, jak Ostrowski, Gogol, Czechow, Tol-
stoj, Dostojewski grani sg czesto w Polsce.

SPOJRZENIA — W Warszawie obecnie wystawia si¢ ,,Biesy”.

MONASTYRSKI — W Krakowie réwniez ,Biesy” w rezyserii
Wajdy. Klasyka polska czesto gos$ci na scenach teatréw moskiew-
skich, a 1 teatrowi kujbyszewskiemu, ktérym obecnie kieruje, nie
obca jest twérezo§é Polakéw. Rezyserowalimy w nim ,Damy i

" huzary”, z okazji Festiwalu Polskiej Dramaturgii pokazalismy
+Moralno§é pani Dulskiej”. Trzy lata temu mlodziez naszego te-
atru wystawila , Biuro dobrych ustug” Kozusznika. Szczegblnie to
ostatnie przedstawienie w ciggu trzech lat publicznoéé ogladala
z duzym zainteresowaniem.

SPOJRZENIA — To o czym pan méwil, prowadzi naturalnie do
rozwazan na temat stanu naszej wymiany i wspélpracy w dzie-
dzinie kultury. W ZSRR odbywaja sie festiwale polskiej sztuki,
w Polsce mamy Festiwal Dramaturgii Radzleckiej w Katowicach.
Regularnie urzadza sie dni filmu radzieckiego, czv chociazby fe-
stiwale piosenki radzieckiej w Zielonej Gérze. Wyrazem wsp6él-
pracy jest réwniez pana wizyta w Szczecinie...

MONASTYRSKI — Jestem przekonany, ze gdyby jakiemu$§ ra-
dzieckiemu rezyserowi zaproponowano prace artystyczng w Pol-
sce, pronozycje taka przyialby z zadowoleniem. Méglby wéwezas
naprawde przekazaé zespolowi, z ktérym by pracowal. czastke
specyfiki naszego teatru. Udaloby mu sie zapoznaé polskich ko-
legéw z wypracowanymi u nas metodami pracy na scenie, z este-
tyka 1 profesjonalizmem wspélezesnego teatru radzieckiego. Mimo
podobiefistw naszych teatréw, o czym pan méwil, istniejia miedzy
nimi bowiem réwnieZ réznice. Nie dotycza one naturalnie spraw
ideologlcznych, lecz profesjonalnych. Jest to tematem wystarcza-
jaecym do napisania wielu ksigZzek. Pracuje jednak w Polsce po
raz plerwszy { dlatego moge méwié przede wszystkim o réznicach
zaobserwowanych na swolch prébach. Dotycza one gléwnie ovra-
cowania rél. Padlo w naszej rozmowie nazwisko Stanistawskiego.
Prébuiac dotrzeé do wnetrza aktora pozostawil on nam wspania-
1a metode, wedlug ktérej aktor winlen poorzez §wiadome zdazaé
do vodéwiadomego. I ja pracujac z aktorem, wychodze zazwyczaj
od §wiadomego dn kategorili nod$§wiadomych. Doviero wtedv mief-
sce rzemiosla zajmuie prawdziwa sztuka. Juz na pierwsze! orébie
aktor nowinien zaonrezentowaé vrawdziwg organiczno$é granet no-
staci. a u was — {ak mialem okazie sie przekonaé — do tegn dn-
chodzi sie na koficu. I w vierwszvym okresie préb nle wvchodzi
Elebsza praca nad rola. Gra staje sie powierzchowna. Nie fest
ona gra charakteru, ale pewnvch fego zewnetrznvch ohiawdw.
Dla mnie. jako dla re#vsera. noczatkowv okres nracv nad snek-
taklem fjest najwa’nieiszv. Aktorzv volsev tvmezasem odkiadaia
na n47niei w roli to. eo w niet nalezv odkrvé dzislal. sadzac. Ze
reszta nrzvidzie sama. Worawdzie w rezultacie nowstaia dobre.
prawdziwe vostacie 1 svtuacie. ale od takiego stanu nalezv prace
gaczvnaé. a nle danlera dochndzié do nlego.

Ogladaiac w Rrakowie ..Matke” Witkacego. nle moglem sie na-
driwié mistrzostwn wvykonania sztuki. Tnna sorawa. e nie nrzv-
jalem tego soektaklu. gdvZ na scenie dzialala nsobv z ohiawami
patologleznvmi. Rozumiem. %e lest to cecha twhreznéel dramatur-
ga viszacego czesto nod wolvwem narkotvkiw: dlategn osobv wv-
steoulace w spektaklu réwniet dzialala ond ich wnlvwem. Ale
tak wvsoki orofesionalizm aktoré6w, nie wiadomo jak osiagnietv.
urzek? mnie zunelnie.

Dtuzsze kontaktv orzedstawicieli naszvch teatréw hvivhv obu-
stronnie vozvteczne. Nie tvlko dla iednostek. lecz dla calveh re-
vrezentowanvch orzez nie §rodowisk artvstveznveh. W $veiu swo-
im wvreZvserowalem 120 spektakli. To oezvwiécie niemaln, T fe-
Zeli. vomimo duZego dofwiadezenia cheiathvm brzvswnié enhie
niektdre sekretv volskiego teatru. méwie o tvm bez wetvdu, Tak
samo. iak mosgliby otwarcie powiedzieé volsev koledzv. czego chea
sie nauczyé ode mnie. Poruszaigc ten vrohlem uwazam. ?e wv-
miana kulturalna w poszczegdlnveh wvypadkach nowinna orzvbhraé
postaé procesu dlugofalowego. Jei obecna forma, chociaz bardzo
aktvwmna. fest leszeze niedostateczna.

SPOJRZENIA — ReiZyseruje pan gofcinnie sztuke Treniewa
~Lubow Jarowajfa”. Jest ona w naszym odczuciu wzorem rewo-
lucvinego dramatu, w ktérym wielki skrft przemian naredowvch
zyskal wszechstronne, realistyczne wuogélnienie. Trenfew howiem
penetruie tu nie tylko aspeki politvezny zmian ustroiowvch. lecz
skupia réwniez wiele uwagl na roli, jaka w czasie nich odgrvwa
w spoleczefistwie nauka, kultura 1 pelne fragizmu uczucie Indzi
zaangaZowanych po réimvch stronach barvkadv. Sorawia to. 3¢ 6w
Iélelroiczny dramat poSwiecenia prezentuje ciagle wspélezesne trve-
cl.

MONASTYRSKI — Tak. Uwazam. %2e ,Lubow Jarowaja” zali-
cza sle do najlepszych utworéw radzieckiej klasvki na réwni z
takimi dramatami, jak ,Tragedia ootymistyczna” Wiszniewskiego,
~Rozlam” Lawreniewa, .Sztorm” Bielocerkowskiego czy ,,Czlo-
wiek z karabinem” Pogodina.

SPOJRZENIA — Dramat Treniewa znajduje sie w repertuarze
najlepszych teatréw Zwiazku Radzieckiego. W Polsce wystawiano
go wielokrotnle z pewnym powodzeniem. Dotychczasowe nasze

inscenizacje réinily sle — JeSlf tak moZna powledzw.
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cjami ekspozycji tla obyczajowego 1 konflikiéw ideologicznych
miedzy postaciami. Zanim ten numer ,Spojrzei” ukaie si¢ w dru-
ku, wszyscy bedziemy ogladaé ,Lubow” na scenie Teatru Wspél-
czesnego. Czy moZe pan nam 2zdradzié zasadnicze zaloZenia swej
koncepcji rezyserskiej?

MONASTYRSKI — Treniew byl czlonkiem komitetu oéwiaty
na Krymie { tamze umieflil akcje swojego utworu, chociaz to w
sztuce nie gra wlasciwle roli. Zainteresowaé jednak moze fakt, ze
tam wlaénie w czasle wojny domowej zgromadzilo sie wielu na-
ukowcéw. Miedzy nimi dziala profesor Gornostajew, ktéry przez
caly czas szuka swojego miejsca w rewolucji. Zna dzialalno§é bia-
tych, lecz sie z nimi nie solidaryzuje. JednakZe zarazem boi sie i
nie rozumie czerwonych. Dla niego czerwony fo ten, ktéry pod-
czas rewizjl mierzy mu naganem w twarz. Kiedy profesor plerw-
szy raz spotyka sie z Koszkinem, stwierdza, ze komisarz ma plan
ksztalcenia ludno$ci. Ponlewaz 6w plan jest napisany z bledami,
przez czlowieka posiadajacego wyraZne braki w wyksztalceniu,
méwi: ,,Towarzysz komisarz oS§wiaty ludowej jest niewyksztalco-
ny”. Ale waZne jest przeclez, Ze on réwniez méwi: ,Tamel tylko
‘zvi naganami sie pchali, a pan ma inne oczy. Odczytuje w nich

are...”.

Streécilem do$é dokladnie ten epizod, gdyz tkwi w nim szkie
konstrukeyjny sztuki, szkic po ktéry Treniew siegnat nie bez po-
trzeby. W moim mniemaniu tym kluczem nalezy odezytywaé caly
utwér. Rezyseruje wiec spektakl o rewolucji, snektakl nie po pro-
stu rewolucyjny, ale o rewolucji w ludziach. Chce na scenie po-
kazaé, co zrobita z ludZmi rewolucja w najbardziej intymnej sfe-
rze ich uczué. Pragne uwidocznié formowanie sle nowego czlo-
wieka .Trzeba bowiem zdaé sobie sprawe, Ze nie wystarczy poka-
zanie rewolucil czerwonych sztandaréw 1 wystrzaléw, nataré 1 od-
wrotéw; to wszystko jest rzeczywiscie zawarte w dramacie 1 be-
dzie w moim spektaklu, ale wydaie mi sie, ze powinniémy zbudo-
waé przedstawienie o tym, jak Jarowaija- zostala Jarowaia. Jak
Koszkin na nig wplyngl, jak doé§wiadczenie obcowania z ludfmi
o okre§lonych ideach podzialalo na onowiedzenie sie po jednel ze
stron. Jak ona. kochajgec bezgranicznie swego me2a, wybrala dru-
g3 strone barykady.

Czeste grywanie sztukl nie zawsze potwierdzalo dnbre tradveie
teatralne w ksztaltowaniu scenicznego vortretu tvtulowel hohater-
ki dramatu. Czasaml orzedstawiano 1a jako ovostaé statverma o
vstalonych z géry pogladach nolityeznveh. obdzieratae tvm camwm
tkanke utworu z jego najbardziei istotnych tre§el. Za wszelka ce-
ne staram sle unikngé tego btedu.

SPOJRZENIA — Oczekujac realizacil wypowiedzianvch orzez
pana my$ll, chcieliby§my réwniez uslyszeé opinie naszezo gofcia
o teatrze szczecifiskim,

MONASTYRSKI — Widzialem oczywiScie wszystko, co sle w

. Szczecinie aktualnie wystawia. Najwieksze wrazenie wvwarl na

mnie . Sen nocy letniei”. Nie znaczy to. Ze inne przedstawienia
sa mato waine. ale spektakl Grudy nozwala méwié o bardzo gle-
bokim przezyciu estetycznym. Wydaje mi sie, Ze Gruda bardzo
globrze wie czego chee. I to jJest bez watpienia wielka zaleta re-
Zysera.

SPOJRZENIA — Pozycia Jézefa Grudy w Szezecinie zwiazana
Jest nierozlacznie z sals Boguslawa Zamku KsiaZat Pomorskich.

MONASTYRSKI — Gruda wspaniale stworzyl te sale. Stal sie
jej autorem, choé nie lest przeciez nowoscla, ze akcia toczy sle
poSrodku a widzowie sledza dookola. W Zwiagzku Radzieckim na
przyklad juz w 1934 roku Ochlopkow w taki sposéb wystawit
.Arystokratéw” Pogodina. Ale nie jest w teatrze wynalazkiem
kurtyna. tiul czy czarny aksamit. Nie odrzucamy tych tradvevi-
nych, ciagle aktywnych érodkéw, gdyz sprzyjajg one nadal nie-
jednel.inwencii reZyserskiel.

Gruda odkryl te plastyczng forme. ktéra wyraza jego stosunek
do trefeci sztuki. Niestety nie wdzialem ,Hamleta”, ,Cvda” czv
.Swietel Joanny”. O .Snie nocy letniei” moge powiedzieé, ze nie
jest to dokladny Szekspir. To jednak, co Gruda chcial z Szek-
spira zobaczvé, pokazal nam pieknym Jezykiem artystyeznym.

SPOJRZENIA — W trakcie naszej rozmowy dowiedzieliSmy sle,
Ze podréZowal pan po Polsce. Jaka cecha Zycla teatralnego jest
panskim zdaniem najbardziej uderzajaca?

MONASTYRSKI — Niewatpliwie brak prawdziwie wspétczesne-
go repertuaru.

SPOJRZENIA — Od lat narzekamy na kryzys wspélczesnej pol-
skiej dramaturgif. .

MONASTYRSKI — Je§li co§ takiego naprawde istnieje, obo-
wigzki pisarza powinien przeigé teatr. Powinien sam tworzyé
sztuki, ktére ukazywalyby dziei dzisiejszy waszego kraju 1 jego
ludzi, jego dzieri dzisiejszy, pelen waznych spraw, i jego jutro..
Sztuka sceniczna jest przede wszystkim, w kazdym znaczeniu te-
go stowa, sztukag Zyws.

SPOJRZENIA — Jak wobece tego ustosunkowaé sie do wypowia
;lang:}n nie od dzi§, szczegbéinie na Zachodzie sadéw o kryzysie
ea 3

MONASTYRSKI — Alez przeczy temu kazde zdanie naszej roz-
mowy! Teatr bedzie istniat | swiecil swoje sukcesy dotad. dovodkt
beda dofi przychodzié ludzie. Obserwujge w.Zwigzku Radzieckim
ogromng frekwencje w teatrach, trudno mi powziaé tak pesymi-
styczne przekonanie. Czyz moZna znalezé bardziej przekonuigcy
dowéd na Zywotno§é sztuki scenicznej? Jest oczywiscie jeszeze
druga, bardziej wa’na strona tego zagadnienia: spoczywajacy na
nas obowigzek tworzenia sztuki coraz lepszej, coraz wartoSelow-
szej. Teatr jest jak katedra, ktéra swym pieknem 1 atmosferg przy-
kuwa uwage ludzi. My, pracownicy sceny, nieustannie jg buduje-
my. W swolch poszukiwaniach staramy sie wypelniaé je] wnetrze
nowymi tre$ciami. )

Rozmawial: STANISLAW FRANCZAK_
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