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ajnowszy spektakl Janusza

Wiéniewskiego,  obejrzany

po raz pierwszy, wydat mi
si¢ pusty i monotonny! W tym
bezustannym bieganiu aktoréw
od lewej ku prawej kulisie, i
na powrét, nie potrafilem u-~
chwycié jaknegokolwiek jedno-
czacego te dzialapia, sensu. Tak-
e muzyka Saffinowskiego nie
wywarla na mnie Zadnego wra-
Zenig. Poszedlem wiec do Teatru
Nowego raz jeszcze i nieco zmie-
nilem zdanie. Wszelako nadal
wzbudzié w sobie entuzjazmu i
- zachwytu nie potrafie, cho¢ na
malym ekranie méwiono o Wis-
niewskim na kolanach, podpie-
rajac sie uczona egzegeza.

MODLITWA CHOREGO
PRZED NOCA rozgrywa si¢ w
scenerii pokoju, czy raczej holu
z wieloma wyjéciami, o clemnych
§cianach, z szafg po jednej, a
krzestami po drugiej stronie. Wi-
$§njewski — jak to u niego w
zwyczaju — odwotluje sie do réz-
nych konwencji teatralnych, do
sceny barokowej, opery, jarmar-
cznej budy, moralitetu. Trupa
karnawalowych wesotkOw, usta-
wiona jak do wspélnej fotogra-
fii, moze wywolywaé bardzo da-
lekie skojarzenia ze ,Statkiem
glupcow” Boscha. Tak jak i we-
drowiec, ktéry szuka prawdy te<
go $wiata, ktéry jest tu takze
narratorem i wywolywaczem. Z
kolej z Brueghla jakby sa te
zbiorowe przemieszczania sie w
zwartej, ekspresywnie skompo-
nowanej grupie. Dostrzec tez mo-
#na analogie np. z XVIiI-wiecz-
ng przypowiastka filozoficzng (li-
liputy, olbrzymy i konie — jak
u Swifta). Czlowiek stwarzany —
w tym spektaklu — na obraz i
podobleﬁstwo manekma, budzi
takie rozmaite,asocjacje literac-
kie i plastyczne
Wszelako Wisniewski odwotu-

je sie przede wszystkim do ,Pi-
nokia”. Z tej bowiem literackiej
powxast‘kx .Collodxego adresowa-
neJ do dzieci, czerpie powszech-
nie znane motywy — archetypy.
Z ,Pinokia” jest wiec syn mar-
notrawny, jest ojciec, ktéry roz-
paczliwie go poszukuje, jest po-
wrot, wybaczeme i pojednanie
we wzajemnej mitosci. Z ,Pino-
kia” jest wyimaginowana kraina
szczeSliwosci, w ktérg wierza
glupcy, przemienieni w ostow.
Jest i Bieda; ktéra nie odstepuje
Pinokia. I jest z ,Pinokia” jesz-
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cze jedna alegoria: ,donna an-
gelicata”, a wiec pani anielska,
dobra wrobika, kto§ kto jest jak
matka. Kto§ kto — jak w tym
spektaklu — jest jednoczeénie
matka dla wszystkich, a wiec
sekularyzowang Madonng (wska~
zuje na to wymownie stréj tej
postaci i charakterystyczny uklad
rak, znany z przekazéw ikono~
graficznych).

W  spektaklu
pojedyncze postaci lub grupy
nicustannie ku czemu$ zdazaja,
przebiegajac lub  przechodzac,
podskakujgc lub  podrygujac
wzdluz sceny. To w jedng to
znéw w druga strone, Ruch ten
~— zmarionetyzowany, zmechani-

Wiéniewskiego-

zowany, odczlowieczony i odreal-
niony — blizszy jest jakby re-
gulom pantomimy czy niektérym
formom wspdlczesnego baletu.
Wisniewski prezentuje jeden te-
mat w ilu§ tam szkicach — 2Zy-
wych obrazach. Interesowaé to
moze przez kwadrans, ale nie 50
minut. Bo tyle trwa spektakl.
Pomimo rozbudowanego ruchu
watla jest jednak dramaturgia
tego przedstawienia. Moze dlate-
go wlasnie odczuwam jego mo-
notonie i statycznosé.

Istnienie czlowieka jest skie-
rowane ku $mierci — zda sfe
méwié relyser za ecgzystencjali-
stami — a zarazem Jjest -cigqgly
ucieczka przed tq $miercia ku
czemus$ co doczesne. Trwa zatem
pospieszne podgzanie ku wyima-
ginowanym $wiatom, latwym i
doskonalym. Tym zbjorowym
wedréwkom, temu miotaniu sie
w réznych kierunkach towarzyszy,

po raz, Smieré. Trzeba wiec
chwyta¢ to co jest i tym sie
cieszyé. Kogo jednak dopadnie
Bieda lub wezmg w obroty moz-
ni tego §wiata, tego los nie jest
godzien zazdrosci. A niebo? Mé-
wi 0 nim Bieda, ze jest , wysoko
i niebiesko”.

Finat przedstawienia to apo-
teoza miloéci ziemskiej i boskiej:
ojca i Madonny. A jednocze$nie
odwolanie sie do sil transcen-
dentnych, szukanie pocieszenia i
ukojenia w. wierze, w religii. Z
drugiej strony 6w final moie
byé opowiedzeniem sie za trady-
cyjnie uznawanymi wartosciami:
wiezia rodzinng, dobrem, po-
Swieceniem, wszechogarniajgqca
miloéciag. Moze oznaczaé zwrot
od apokaliptycznych wizji ku
nadziei, wierze i miloéci. Bez
wzgledu na inspiracje §wiatopo-
gladowe, ktére legly u podstaw
tego spektaklu, jest w nim prze-

slanie bez watpienia szlachetne.
A potem, kiedy w milosci i
wspdlnocie wszyscy spektatorzy
zastygajg w tym samym ukla-
dzie, jak na poczatku przedsta-
wienia, wzdluz sceny kroczy
Smieré i dwaj jej pomocnicy.
Ponuro patrza na widzéw szu-
kajac nowych ofiar. Straszy wiec
nas Wisniewski, a jednoczeénie
prébuje sprowadzié na wlasciwa
droge i zbawiaé przynajmniej na
tym padole. Wystepuje wiec po-
niekad w roli szlachetnego kaz-
nodziei. A moze bawi sie jedy-
nie owym pokrzepianiem serc?
Jesli tak, to po co?

Myslowe i fabularne rozmaza-
nie powodujg, ze w pamieci po-
zostalo mi jedynie kilka rozbu-
chanych ruchowo ukladoéw, ofek-
townie zakomponowanych i per-
fekcyjnie wykonanych. (w czym
zapewne wiele zastugi choreo-
grafa — Emila Wesolowskiego).
A takie kilka sugestywnych roél,
znaczonych ekspresywnym ru-
chem i gestem: Lecha Lotockie-
go (Syn), Wiestawa Komasy (Oj-
ciec), Grazyny Wolszczak (Nasza
Matka), Jacka Rozanskiego, Ta-
deusza’ Drzewieckiego, Pawla
Hadynskiego czy Boizeny Krzy-
zanowskiej —  naduzywajgcej
wszakze ekspresji ruchowej i
mimiki. Przekonala mnie réw-
niez muzyka Jerzego Satanow-
skiego, dynamizujqca dzialania,
choé przecie oparta, zaledwie na
dwoéch czy trzech kréthch stale
powtarzanych motywach.

A tak na marginesie tego
spektaklu: przypomniala mi sie
scenka z groteski Harasymowi-

cza pt. ,Muzeum”. Oto Matejko
zwraca sie z pytaniem: ,Co ci
namalowaé¢ narodzie?”. ,Ady¢

wiarg, nadzieje i milo§¢” odpo-
wiada Matka Polka, a dzi§ —
pewnie wraz z nia — zmeczona
Apokalipsg widownia. Wiec Wis-
niewski maluje, a cze§é rozentu-
zjazmowanej  publiczno$ci az
wstaje z zachwytu.

Blatej KUSZTELSKI

Teatr Nowy w Poznaniu: , Modli-
twa chorego przed necq”. Scenariusz,
retyseria | dekoracje: Janusz Wis-
plewski, Kostiumy: Irena Ble-
ganska. Muzyka: Jerzy Satanowski.
Choreogratia: Emil Wesolowski,



