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() premiery ,Kofica Europy” Janussa ‘Widniewskiego mi-
nely cztery lata. Poznanski Teatr Nowy objechat ztym
przedstawieniem wiele krajow Europy, posypaly sie na-
grody krajowe i migdzynarodowe (BITEF-u w Belgradzie, Teatru
Narodéw w Paryzu). W tym doéé powszechnym aplauzie poja-
wily sie takte oskarienia o zapoiyczenie, czy wrecz, plagiat z wiel-
kich przedstawien Tadeusza Kaptora. A wiec bylo tak jak bywa
.Czgsto w przypa@ku blysko.tuwego sukcesu, ktéry wydaje sie nie-
ktorym czyms$ nie na miejscu, co musi byé od razu podejrzane.
Nows przedstawienie Widnlewskiego .Modlitwa chorego przed
nocy” w Tea}rze Nowym w Poznaniu jest argumentem dla autora
wobeg watp_hwoﬁﬂ i zarzutéw jakie wysuwano. Mamy tu dobitne
x;p&wé;erdzeme indywidualnosei tworczej, ktorej zlekcewalyé sie
Jego wizja jest krarcowa, gdy chodzi, o wybér jezyka { frod-
kéw jakimi jest budowana. Stad aura kontrowersjljfuejako Z na-
tury rzeczy przydana jest dzialalnodci teatralnej tego autora. Ale
chyba jednak nie tylko dlatego, R6wdie radykalny chce byé
Wisniewski w tym co méwi o Swiecie, tory: takiego zasadnicze-
8o 1 ostatecznego potrakfowania wymaga, jesli prawde naszej
chwili mamy zrozumieé, jesli ma sis nam na cos przydaé. Bo
jest Wisniewski, hy tak rzec ,poetgy chwili”, nieodrodnym dziec-
kiem naszych czab(gw -~ kiedy pojecie chwili, momentu, ktéry
decyduje o wszystkim { na zawsge, znaczy dla nas coraz wiegej.
Stad tez i potrzeba prawdy, ktéra zaistnieje dla nas za wszelka
cene | natychmiast, Mysle, e z takim duchowym klimatem wigie

sie charakter wizji teatralnej Wisniewskiego. Zamanifestowanie

prawdy zdaje si¢ by¢ wainiejsze niz je] precyzyjne wyartykulo-
wanie, niz jej sila przekonywania. Bo moie nie ma juz na to
drugie czasu, bo trzeba jui swym czuwaniem wybiegaé daiej.

Nowa r.ea}izaejq Wisniewskiego zdaje sie wilasnie wybiegaé da-
lej. Widzenie éwiata jest  tu glebsze, dramat ludzkiego leku

i trwogi okreslony bardziej fundamentalnie. W ,Koficu Europy”.

rozpad $wiata dokonuje sie w warstwie kulturowei, umiera €y-
wilizacja 1 kultura okreélonej epoki. W , Modlitwie chorego przed
nocy” tragizm dyktuje czlowiekowi S$wiadomodé jego wlasnegh
losu. Losu, na ktéry nie ma wplywu przy wszystkich takich ecy
innych wysilkach, bez wzgledu na to czy jest dobry czy szly.
Nieuchronnoéé wyroku dostrzega czlowiek we wszystkim i jedno
co mote, to oczekiwat jego spelnienia. Nie ma niczego wazniej-
szego czy bardziej prawdziwego w czlowieku. Jedno o czym war-
to moéwié, do czego trzeba sie przyznaé — o trwoga porazajgca,
pozbawiajaca dystansu, przenikajaca na wylot, trawiaca dusze do
dna. I to ona prowadzi czlowieka przez $wiat, nie pozwalajac
mu na nie¢ wigce), Jak tylko ja wyrataé, jej dawad $wiadectwa —
by w ten sposbb laknaé zmilowania, laknaé laski zbawienia.

W planie scenicznego dzialania mamy u Wiéniewskiega wiadci-
wie jedna tylko sile: ruch. Ruch sprzefony z muzyks | gestykas
indywidualng i grupows. Ruch powtarzajacy sle, w istocle ku
niczemu, bo do Zadnego rozwigzania nie prowadzgcy. Jedyme,
czemu sfuiy, to wyrazanie tego ¢o najwasniejsze: trwogl, tudz-
kiej prosby o laske. Widzimy tego ruchu tylko fragment, tyle ile
pozwala ciemny, waski przestwér sceny, raclemnione, male i pu-
ste wnetrze o niskim suficie, przez ktére przesuwaja sie postacie
od jedne} bocznej kulisy do drugiej, by za nlg zniknaé i potem
znowu sie ukazaé. I tak trwajg w tym ruchu: raz szybkim, raz
wolnym. W ten sposéb istnieje dla nas ealy ludzki $wiat pogra-
tony w swoim opetanym dqleniu przed siebie, ktéry jest tez
ucieczky, podcigiem, jedynym ratunkiem. Ustaje ten ruch wias-
clwie tylko na czas krétkich, migawkowych scen dzialania po-
staci, kiedy jednak do niczego nie dochodzi, kontakt nie staje sie
faktem i ruch toczy sie dalej.

}
»Modlitwa chorego przed noca” — scena zbiorowa.
Zdjecie: Romuald Zielazek

W’ ,Koficu Europy” istniala jeszcze formula kabaretu-worka,
z ktérego ukazywaly sie nam roine cudownosci. Bylo to mozliwe,

- bo istnial dystans a z nim zwigzana ironia i $miech' W tym prred-

stawieniu menaieria ludzkiego $wiata nle kryje sie przed naml

'w zadnym oudzyslowie, Zdarte zostaje to wszystko, co czlowieka

moie jeszcze broni€. Autor 1 jego vostacie. a my razem z njnm,
wydan] jeste$my na naga ciemno#¢ prostych podstawowych py-
tan, kledy trudno stroi¢ miny. bo nie ma sie czym zastonié¢ ani
czym wykpié. Resztki kabaretu jeszcze wprawdzie znajdujemy: —
to rama scenki kabaretowej.z 2ardweczkami, szczgtkowe formy
kompozyceyjne, jak pelne humoru intermedia albo postaé Con-
ductora B.L. ktéry - jak. przystalo na prowad:zacego czy pre-
zentera — usiluje na peczatku przedstawienia nadaé szaleﬁply{n
plasom jaki$ jednoczacy je charakter, natchnaé czy tez zWroeie
owa ludzka menazerig ku celowemu dzialaniu i prbbuie czytag
stowa litanii z ksigzeczki' do nabozefistwa. Ale rozedrgany w swo-
im pedzie $wiat postacl wechiania gslowa tak samo jak jego i wig-
cza w siebie rzadzacy wszystkimi ruch. } i |

Nie bez powodu sceniczna kregcja WisSniewskiego jest tak bar-

.dzo zwigzana z malarstwem Hieronima Boscha. Dla szeregu po-

staci { masek punktem wyjscia sg obrazy tego artysty wielkiego
przelomu epok éredniowiecza { renesansu. Tak jak u Boscha,
jestesmy wyczuleni na tragizm ludzkiego losu, kiory, czlowieka
przekracza, ktorego nie mozna zmiienié. Od buntu, émiechu, ironii
przechodzi Wisniewski do pokory, do uznania prawdy, ktgra nas
ckreéla. Moina jg jednak uznaé¢ lub nie. MoZna swego pbwolania
nie zagubi¢ w dwiecle powszechnej trwogl. Jedyny watek, ktéry
znajduje rozwigzanie, to ewangelicaha historia Ojeca 1 Syna Mar-
notrawnego. Tylko w tym jednostkowym przypadku, jakby kon-

Miedzy koncem i poczatkiem

Cale skomplikowanie éwiata do tego jednego motywu zostaje
zredukowane. Tak budowana sceniczna egzystencja ludzkiego
$wiata zdaje sle byé jut tylko trwoga, ktéra pozarla caly éwiat.
Jakbyémy nie umieli juz niczego wiecej, jak baé sie. Jakby ten
nasz strach zjadal nas powoll i skutecznie, niszezae. czynlae nig-
wainymi wszelkie reguly. kodeksy { konwencje. ktérymi odbudowu-
jemy swa dzlalalnos¢ przez wieki.. Nawaly muzyczne Jerzego Sa-
tanowskiego przychodzace. falami, zanikajace albo schodzace je-
dynie na plan dalszy by sie tam przyczaié, by znowu buchngé
znienacka, uderzyé z calkowitego znieruchomienia, z eiszy. — zna-
komicie stuig wizji $§wiata zamknietego rozpasang trwogs, kiedy
jedynym ludzkim elementem stajg sle juz tylko stowa litanii do
Matki Boskiej Loretanskiej.

Wisniewski chce méwié o calym ludzkim swiecie, nie pomingé
piczego: ani materii martwej, ani zwierzecosci, ani czlowieczed-
stwa. Sa na scenie manekiny, postacie w maskach. psy osly. konie,
ludzie, zjawy, symbole, Zywioly takie jak ogien. Jest olbrzymka
i na drugim blegunie — karzel. Pelna rozpieto$¢ skali 1 wszystkie
wymiary. I jeszcze fantom jednostki splatajacej sie w grupy
a czasem w cialo wieloks3taltnej ludzkiej masy toczace sie przee
sceng, ktorej zmarionetyzowany ruch czynit je czymé w rodzaju
istoty czlekopodobnej.

Caly ten &wiat jest w istocie bez hierarchii i porzadku, dyse
cyplinuje go jedynie ruch, owo przeznaczenie wyzierajgce zewszgd.

dzu na diugo.

trapunktujacym elemencie calej wizji, czlowiek wylamuje elq
z wszechogarniajgcego ruchu i dochodzi do speinienia. Ale jest
to czlowiek wierny swym najgilebszym powoltaniom i obowigzkom.
Ojclec odzyskuje syna. Moment kontaktu i wspbinoty jedyny w
tym przedstawieniu. Blada, lekko uniesiona { roaswietiona doko-
naniem twarz ojca — jest swego rodzaju jutrznia scenicznego,
opetanego trwogg S$wiata. 1 jeszcze slyszymy, e nawala muzycz-
na w tym momencie przycichla. jakby spokorniala, chot w kazdef
chwili moZe buchnaé¢ znowu ze wzmozong silg. -

Surowe w swym bprzestaniu, ubogie w formie - a zarazem
przerazliwie nachalne, jaskrawe, niekiedy brutalne w korzysta-
niu ze §rodkéw.do jakich sie ograniczono. I jeszcze jedno, chyba
bezdyskusyjne: prawdziwie pokutniczy pochoéd postaci stworzo-
nych przez zespdl aktorski Teatru Nowego; ktore pozostajq w wi-
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Panstwowy Teatr Nowy w Poznaniu, ,Modlitwa chorego przed
nocy” Janusza Wisniewskiego. Reiyseria 1 scenografia — Ja’nusz
Wisniewski; kostiumy — Janusz Wiéniewski | Irena Biegapska;
muzyka — Jerzy Satanowski; choreografia — Emil Wesolowski,
Prapremiera: styczen 1987 r.



