FOTEL RECEMZENTA

Na pustej scenie stol olbyzv-
mia rama, w ktora opgawiono
trlke zagruatowane plétno.
Moina oczekiwaé, e witrdtce
nadejdzie malarz by namale-
waé obraz. Tymezasem milkng
rozmowy na widowni, & 2z glo-
#nikéw stychaé rozmowe akto-
réw. Pusta ramg wypelnia na-
tomiast zdjecie o prywatne —
opatrzone wspomnieniem 1833
roku, roku, w kitérym zaczyna
sie akcja ,Portretu” Slawomi-
ra Mroika, Wyciemnienie, W
zamglonych fwiatlach pojawia
sie na scenie Mlchat Grudzin-
ski - Bartodzie] | fciszonym

go pokolenia. W historii dwéch
przyjaciél, Bariodzieja 1 Ana-
tola, kata i oftary, duch bazxa
historii najnowszej umyka w
cief. Rezyser zdaje sie mlwié,
ie wazyscy to znamy. Wainiej-
sze jest, dlaczezo sie poddalid-
my, dlaczego poddala sie jed-
nostka? Draige historie, musi-
my spojrzeé na siebie, na naj-
blizszych. Tym samym ceiysar
nobilltuje postacie kobiece,
ktére w sztuce raia uproszcze-
niém, banalnym konturem zda-

przeczg temu | Obertyn, I Gru-
dzinski. W obu przypadkach
' mamy do czynienia ze ziawis-
kiem przenikania. Granice mig-
dzy swiatem Mroika a osobi-
stym Swiatem aktorow zacie-
Taja sie. Obaj nie potrafig za-
panowaé ani nad biegiem tej
wielkiej historil, ani tej malej
- wiasnej, Michat Grudzidiski
najciekawszy jest wtedy,.gdy
panuje nad emocjami, gdy jest
wyciszony, skoncentrowany na
swoim wnetrzu, bowiem w
tych lekko uchwytnych dla wi-
dza rozedrganiach clala, oczu
zamyka sie tragizm Bartodzie-
ja. Przeciwnie Marek Oberiyn
— najlepiej wypada w stanach
silnie wy$rubowanej ekspresii,

KILKA PORTRETOW
W IEDNYM
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#Prologu”. Tak zaczyna sig
SPortret? w resyserii Eugeniu-
sza Korina w Teatrze Nowym
w Poznaniu. Propozycia rety-
sera réini sie od dotychczasc-
wyeh reallzacii w sposéb za-
sadniczy. Mniej bowiem inte-
resuje go rozrachunek ze stal-
nizmem. Przed polityke wysu-
wa sie psychologia.

Eugeniusz Korin ma pomyst.
Klisze historii, ezyd dzly wr-
znaczajace punkty polityki os-
tatniego czterdriestolecia, na-
ktadajy si¢ na klisze — %ycio-
rysy bohateréw sztukd, te z ko-
lei odnosza sis do prywatnych
biografil aktorow. Wprowadze-
nie aktorsiich tycioryséw jest
zabiegiem formalnym, a zaraz-
zem inscenizacyinym. Reiyser
osiaga w ten sposéb dwie ko-
rzysel. Prywatnoéé rozbija !
organizule na mnowo =afezbyt
pdjna sirukture utworu; pry-
watnosé Lustawia «Portret»
pod odpowiednim katem | w
Korzystayt: ‘ofwietieniu”. ,Por-
tret” wg Korina preestae byé¢
tylko historia pt. ,wszyscyémy
dzieémi Stalina”, traktatem o
totalitarnym zniewoleniu cale-

waloby sie nie do wypelnienia.
Wzbcgacenie ich o wiasng bio-
grafle stwarza akiorce — w
planie sztuki — wicksze motli-
woscl kreacyine,

Skorzystaly z tej okazji: Da-
nuta Stenka f{Anabeila) i Slawa
Kwasniewska (Psychiatra).
Pierwsza narysowaia portret
postalinowsiciego poxoienia
wzdogacony o refleksy wyni-
kajgce z doiwiadczen pokole-
niowych i osSbistych aktorki.
Druga natomiast znalazla spo-
s6b, by wyartykulowaé $rod-
kami teatrainymi bexradnosé
psychiatrii: nerwowe lykanie
pastylek uspokajajacych. W
roll Oktawil widziatam wezed-
niej Anne Seniuk | nie przeko-
nala mnie. Podobnie rzecz sig
ma z8 Stanistawg Celifiska. Jej
prywatnoéé nie przeniknela
jakby w role. Postaé zagrana
wg klucza psychologicznego ra-
o przede wsrystkim sztuczno-
§cig 1 fatszem. Miast kobiecwj
madrodei  nakierowanej na
drugiego czlowieka, wychodzi
babskosé i-tani, ckilwy senty-
mentalizm. Celidska dowodz,
jakoby pomyst wpisania pry-
watnoscl w role byl zabiegiem
1t tylko formalnym, pozbawio-
nym dalszych konsekwencii in-
terpretacyinych. Utylam slo-
wa ,jakoby” celowo, poniswaz

np. w scenie wywolywaniz du-
cha Stalina. Prywatnosé przs-
nikajaca los sceniczny bohate-
réw prowadsi ,Portret” Mroi-
ka w kierunku teatru faktu,
dyskusii egzystencjonainej,
ktora bodaj na kaidym kroje
splata sie z polityika.

Nie wiem, czy autorska wec-|

sjia Mrozkowskiego dramatu
zadowoll wszystkieh sympaty-
kdw poiskiej dramaturgii
wspolczesnei. Warto i3 jednak
obejrze¢ — nawet Jesl nie za-
chwyei — dla kilku pieknych
scen, np. Bartodziej zapalajacy
fajeczke na portrecie Stalina,
dla wspaniatej sulkmi 1 jeszcze
wipanialszego kapelusza Kry-
styny Feldman, scenografli (tez
wg projektu Korina | wapél-
pracy Daril Sobczak).

A mote ogladajse te kilka|

portretéw odnajdzie ka2dy z
nas chocby czastke wiasnego
odbicia? .

Teatr Nowy w Poznaniu:
wPortret” Stawomira Mrozia.
Retyseria, scenografia { opra-
cowanie muzycne Eugeniusz
Korin, wspélpraca scenogra-
ficzna i kestiumy Daria Sob-
czak. Premiera 19 paidzisrnika
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