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Zabytkowe, malownicze zautki nie po-
siadajg juz owego specyficznego i cha-
rakterystycznego dla takich uliczek uroku
i nastroju. Smutne, opuszczone, zanie-
dbane, z odrapanymi fasadami niegdys
pigknych mieszczanskich kamieniczek,
wzbudzajg Zal i oburzenie, ze do takiego
stanu dopuszczono. A przeciez na tych
ulicach, w tych niegdys Swietnych i blysz-
czacych przepychem kamieniczkach zyje
nasza historia. | jej winnismy najwigkszy
szacunek. Z niej przeciez wyrastamy...

Torun to takze teatr. Tradycja. Dawna
$wietnosé i blask nazwisk w naszej kultu-
rze waznych. llekroé¢ jestem w starym te-
atrze, teatrze pelnym duchoéw historii, fa-
scynuje mnie nieuswiadamiana sobie na
co dzien suma doswiadczen wielu poko-
len polskiego teatru, ktora zlozyla sig na
ksztalt | specyfikg poszczegolnych jego
wysepek. Te duchy sg obecne, bo nie-
prawdg jest, ze mury i wngtrza sg nieme.

Teatralne tradycje Torunia siggajg da-
leko w przeszlosé tego miasta, ktére -
zawsze sfynne, bogate i pigkne — godnie
przyjmowato nie tylko krolow i ksigzat, ale
i komediantow. W wieku XVI byt w Toru-
niu teatr szkolny, w XVII - jezuicki, potem
scena Swiecka i wizyty zespolow polskich
i obeych, pod koniec XIX wieku wreszcie
byl tu staly Teatr Prowincjonalny (dzialal
tylko jedenascie miesigcy - zostal za-
mknigty przez wiladze pruskie). Teatr
w Toruniu byl jednak zawsze zmienny, jak
zmienne byly losy samego miasta. Oczy-
wiscie nie zawsze mogl dziala¢ tu teatr
polski. Budynek, owg znang nam wszyst-
kim cudowng bombaonierkg, zbudowali
Niemcy w 1904, W roku 1920 teatr byl juz
teatrem polskim. Grano tu Zemste, Dzia-
dy, Sulkowskiego, Kordiana, Wesele.
Przyjezdzali rezyserzy, aktorzy, sceno-
grafowie. Zauroczeni miastem i teatrem
zostawali na state albo tylko na kilka lat.
Tu odbyly sig przed ponad 60 laty prapre-
miery sztuk Witkacego W malym dworku
oraz Wariata i zakonnicy. Rezyserowali
goscinnie m.in. Maria Dulgbianka, Stani-
slawa Wysocka, Ludwik Solski, Karol Ad-
wentowicz, Wanda Siemaszkowa, Juliusz
Osterwa.

Potem teatr zrosl sig zimieniem Wilama
Horzycy, ktéry wedrujgc po polskich tea-
trach wlasnie w Toruniu, w ciggu trzech
sezondw stworzyl swoje najwigksze dzie-
la sceniczne. Odcisnat tez na tym leatrze
niezatarte pigtno. Przyciagnal wielu zdol-
nych i interesujgcych aktorow, stworzyl
przyteatralne Studio Dramalyczne. Ho-
rzyca zaprezentowal widzowi torunskie-
mu wiasciwie wszystkie formy teatru -
widowiska monumentalne oparte nawzo-
rach klasycznych, wielki teatr elzbietan-
ski i hiszpanski, nowoczesng komedig
francuska, wspolczesng satyre angielska,
realistyczny teatr rosyjski, romantyczny
epos polski, teatr naturalistyczny. ,, Tylko
w tym teatrze Horzyca realizowal w peini
swoje zalozenia artystyczne | ideowe, tu
powstaly najwybitniejsze jego prace in-
scenizacyjne' - pisalalrenaBoltu¢. Przez
kilka lat dyrekcja teatru torunskiego prze-
chodzila z rak do rak, az rzady objal Hu-
gon Moryciniski. Prowadzit teatr eklekty-

czny, co nie bylo wada, lecz koniecznos-
cia; w Toruniu jest bowiem tylko jeden
teatr dramatyczny, a przekroj srodowi-
skowy — jak w kazdym miescie — bardzo
zroznicowany, Nalezy wigc w tym wypad-
ku mowi¢ o wszechstronnosci repertua-
rowej teatru, ktory byl teatrem dla wszyst-
kich w dobrym tego slowa znaczeniu.
Staral sig sprosta¢ réznorodnym wyma-
ganiom, zaspokoi¢ rézne potrzeby. Byla
wigc klasyka,rozrywka, repertuar wspot-
czesny. Byli tu wielcy: Mickiewicz, Slo-
wacki, Krasinski, Norwid, Wyspianski. Byl
Fredro, Zablocki, Boguslawski, Niemce-
wicz, Balucki, Rydel, Rittner, Przybyszew-
ski, Perzynski, Zeromski, Witkiewicz. Ich
sztuki uswiadamialy wage tradycji, budo-
waly ksztalt teatru, niosly istotngdla naro-
du i jednostki myslipigkno, manifestowa-
ly polskosé, gdy i takie zadanie bylo do
spelnienia. Nie bylo tu moze dziel arcywy-
bitnych inscenizacyjnie, nie bylo to miej-
sce rewolucji artystycznych. A jednak
w perspektywie polskich o$rodkow tea-
tralnych Torun zajmuje miejsce szczegol-
ne. Jest jednym z niewielu tego rodzaju
teatrow z wielkg tradycjg, traktowang
przez kolejnych kierownikow artystycz-
nych jako skarbiec, szkielet konstrukeji
wlasnego programu i budowania indywi-
dualnego oblicza sceny.

Dzialal w rytmie spokojnym, ale kon-
sekwentnie. Kawalek dobrego, rzetelne-
go teatru, moze nie najblyskotliwszego,
ale za to trwalego. Jednak nawet jesli
trafialy sie tu wazkie teatralnie niespo-
dzianki | wydarzenia artystyczne, odnoto-
wywala je glownie miejscowa krytyka, po-
dziwiala miejscowa publicznos¢ - jak
w kazdym teatrze prowincjonalnym.
A zdarzaly sig przeciez spektakle moze
nie tyle najwyzszej rangi artystycznej, ile
kontrowersyjne, wzbudzajgce Zywe i bu-
rzliwe dyskusje w miescie. | one niestety
przeszly w wigkszosci nie zauwazone
przez nasz monde teatralny, wedle zasa-
dy: nie w stolicy, wigc niewazne. Tym
sposobem nie wykorzystano jako mate-
rialu bardzo dyskusyjnego Weselaw rezy-
serii Kazimierza Brauna (1956), Kordiana
w rezyserii Marka Okopinskiego (1969),
Dozywocia w rezyserii Hugona Morycin-
skiego (1967), Kopernika w rezyserii Je-
rzego Waldena, Majakowskiegow rezyse-
rii Marka Okopinskiego, Matki (Witkacy)
w rezyserii Hieronima Konieczki, Iwony
ksiezniczki Burgunda w rezyserii Krysty-
ny Meissner... Tak, ale o czym jawlasciwie
mowig, gdy dyskusje na lamach naszej
prasy dawno wymarly!

Czas przej$¢ do spraw zasadniczych,
spraw dzisiejszych. Trzeci sezon dyrekto-
rem i kisrownikiem artystycznym w Tea-
trze im. Horzycy jest Krystyna Meissner,
polonistka | reZyser. Studiowala m.in.
z Abramowem, Bryllem, Jareckim i - jak
sama wspomina — zawsze stala nieco
z boku wobec tego, co aktualnie ekscyto-
walo jej kolegow. Postawa watpigca, nie-
ustanne pytania, ktére zadawala i sobie
i innym, znakomite efekty daje wlasnie
w teatrze. Tu stale nalezy pytac, tu kazde
slowo poety nalezy traktowat z pewns
dozg podejrzliwosci, w kazdym gescie

aktora szukac¢ prawdy, w kazdym slowie
wiarygodnosci.

Rezyser w poszukiwaniu swojej indywi-
dualnosci — tak bym okreslila Krystyne
Meissner w chwili obecnej. Poprzez teatr,
poprzez literature, poprzez aktora, sce-
nografa, muzyka - szuka siebie. Tego, co
wlasne, glgbokie, co tylko od niej moze
wyplyna¢ jako sprawa najbardziej osobis-
ta, najbardziej wiasna. To fascynuje. Krys-
tyna Meissner z teatru wychodzi na spa-
cer, a nie ze spaceru wchodzi do teatru.
To, co mowi o teatrze, o sobie w teatrze
nie jest zadng egzaltacja, zadnym senty-
mentalizmem. Jest w pelni wiarygodne,
bo znajduje swoje potwierdzenie i nasce-
nie, | w sposobie zarzgdzania tym przed-
sigbiorstwem, i w sposobie myslenia
o publicznosci, drodze ku niej. Uznanie
wzbudza, tak rzadki u nowo mianowa-
nych dyrektoréw teatrow, szacunek dia
poprzednikow i szacunek dla tradycji.

.Bardzo trudno jest obejmowac teatr
po artyscie, czlowieku, ktory byl wyraznie
zarysowang osobowoscia, indywidual-
noécig @ a takim dyrektorem i kierowni-
kiem artystycznym byl przeciez moj po-
przednik, Marek Okopifiski — mowi -
zastalam nie tylko w jgkisé sposéb uk-
sztaltowany zespol, ale i zespol mysla-
cy o teatrze nieco odmiennie niz ja, ze-
spol, ktory przejat wiele ze sposobow pra-
cy Okopinskiego, z jego myslenia, jego
wizji teatru. To wspaniale i naturalne, ale
dla nastgpcy szalenie trudne. Trzeba stale
zmagac sig z nieobecnym a obecnym, ale
tez dzialac z pelnym szacunkiem dla nie-
go. O wiele tatwiej bylo pod tym wzgle-
dem w teatrze zielonogorskim, ktory
przejmowalam jako tzw. czystgq karte.
W Zielonej Gorze, gdy przyjecnalam -
praktycznie zespolu aktorskiego nie bylo.
W Toruniu byl. Ponadto Torun jest miej-
scem, w ktorym aktor lubi osigéc. History-
czne mury, emanujgcy spokdj, ktory jest
dia tego miasta czym$ charakterystycz-
nym, pigkny teatr - bombonierka - to
wcigga. Ma swoje zalety, ale | dosc istotne
dia teatru, dla zycia teatralnego wady.
Zespol sig starzeje, publicznos¢ bywa
znuzona ciggle tymi samymi twarzami.
Z tym problemem zmagal siq juz Marek
Okopinski... Duzym utrudnieniem, a na-
wet uniemozliwieniem rozwigzania tej tak
przeciez waznej dla teatru sprawy, jest
panujgcy u nas uniwersalny gorset biuro-
kratyczny. Teatr traktowany jako, przed-
sigbiorstwo, instytucja — to nieporozu-
mienie, podstawowy blgd w mysleniu
o tym, co jest przede wszystkim sztuks.
Oczywidcle jakie$ zasadnicze ramy byto-
we, jaki$ schemat zakreslony by¢ musi,
ale jednocze$nie powinien on by¢ na tyle
elastyczny, by umotzliwial réznorodne
manewry. Schemat organizacyjny na-
szych teatrow jest przeciez wszgdzie
identyczny — a winien on wynikac z cha-
rakteru danego, konkretnego teatru -
konkretnego teatru dzialajgcego w kon-
kretnym miejscu. Jak réine sg oblicza
naszych miast, tak i rézne winny byc¢ dzia-
tajgce w nich teatry."

Teatr musi istnie¢ w symbiozie ze §ro-
dowiskiem,z ulicg , rytmem dniai rytmem




nocy, ktérym zyja ludzie w danym mies-
cie, atmosferg, ktéra w nim tworzg nie
tylko ludzie, ale i architektura, koloryt
dawnego i dzisiaj. Teatru nie mozna trak-
towac jak abstrakcji, jak jednej z wielu
instytucji zatrudniajacej tyle i tyle osob.
To prowadzi do jego powolnej agonii
oczywiscie obok wielu jeszcze dodatko-
wych czynnikow - do wyobcowania, za-
gubienia sie na bezdrozach codziennos-
ci. Tealr zyje przeciez w rownej mierze
historia, co dniem dzisiejszym, w nim — tu
i teraz nasycajq sie dawne tresci nowymi
znaczeniami, bo tworzg go ludzie zyjgcy
tu i teraz.

.Srodowisko w Toruniu jest bardzo
zroznicowane - mowi Krystyna Meissner
- jest tu bardzo wyrobiona inteligencija,
srodowisko uniwersyteckie, ale takze za-
siedziale, stabilne, powleczone patyng
tradycji mieszczanstwo, ktorego glow-
nym motorem napgdowym ku sztuce jest
stale jeszcze snobizm. To nie stwierdze-
nie pejoratywne, tylko fakt, zanotowany
bezstronnie i obiektywnie bez poddawa-
nia go jakimkolwiek ocenom. | publicz-
nosé robotnicza, bardzo nie |lubig tego
okreslenia, bo nie jest ono w pelni adek-
watne do swej tresci - powiedzmy wigc,
ze publiczno$¢ rekrutujgca sig z ludzi
prostych, ludzi, w ktorych potrzeby kultu-
ralne jeszcze drzemia”.

Ten teatr ma tradycje. Stoi w samym ce-
ntrum miasta, nie opodal ratusza. Mogl-
by wiec stac sie osrodkiem zyciatowarzy-
skiego w Toruniu. Pierwszy krok ku temu
p. Krystyna juz uczynila, zapraszajgc
przedstawicieli zakladaw pracy do teatru
na... kawe. Tak, na razie na kawg. Na
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kawe, przy ktorej swaobodnie sie rozma-
wia, wzajemnie poznaje, przy ktorej na-
wet najpowazniejsze rozmowy majg cha-
rakter rozmow towarzyskich, pogawedek,
zawierajg takze wiele smaczkow czysto
plotkarskich. Przeciez nie chodzi o to, by
ludzi nie bywajacych w teatrze oniesmie-
lic, lecz by ich wlasnie oSmieli¢. Stwier-
dzono juz, ze sam spektakl to jeszcze za
malo. Moze wlasnie z takich spotkan, z ta-
kich' rozméw narodzg sie bywalcy tea-
trow? Moze one ludzi bardziej otworzg
i wobec siebie i wobec sztuki? Rozbudze-
nie ciekawosci to pierwszy i bardzo wazny
krok na tej drodze. Oczywiscie nie moze
stac sig taka towarzyska - czy na poly
towarzyska — kawka umizgiem w strone
publicznosci, gdyz poczuje sig ona wtedy
po prostu po raz kolejny przez kogos
w sposob niepowaizny podszczypana
i zniechgci do tego typu kontaktow.

. Teraz jedynym wyjsciem w moim tea-
trze jest profesjonalizm. Profesjonalizm
pojety bardzo rygorystycznie. Aktor musi
czu¢ odpowiedzialnosc za swe pojawie-
nie sig na scenie. Tu nie chodzi o lepsze
czy gorsze zagranie roli, ale o prawdzi-
wos¢, o mowienie od siebie, o wiarygod-
noéé. Chee stworzyé zespol, ktory polg-
czy wspolne myslenie o sprawach naj-
wazniejszych, rowniez o etyce zawo-
dowej."

A wigc jaki teatr? Gdzie szukac tego
wlasciwego nerwu? Jak pogodzi¢ teatr
z ludzmi, ktorzy do niego nie chodza,
gdyz albo nie maja takiej potrzeby, albo
nie znajduja w nim tego, czego z wielka
tgsknotg oczekuja? Profesjonalizacja.
ktorg Krystyna Meissner pojmuje przede

wszystkim w kategoriach etyki — wielkiej
etyki zawodowej - jest niewatpliwie wias-
ciwg droga, ale trwajaca w czasie. Nikogo
z dnia na dzien nie nauczy sig odpowie-
dzialnosci za wyglaszane slowo czy wy-
konany gest i wejscie na sceng. Nie prze-
kona szybko do takiego myslenia. Mysle-
nia jakby od podstaw, pytaniasiebie po co
i dlaczego jestem w teatrze i jak najuczci-
wszej na to pytanie odpowiedzi. A potem
konsekwentnego postgpowania. Te spra-
wy wymagaja przede wszystkim duzej
dojrzalosci i wrastania w teatr, a nie po-
przestania na élizganiu sie po jego powie-
rzchni. Stworzenie takiego teatru i takie-
go zespolu w owym biurokratycznym gor-
secie naszej codziennosci wydaje mi sig
tylez frapujace, co niemozliwe. Ciggla tg-
sknota ku wspélnocie. Prawdziwej wspol-
nocie. Coz, realne to jest tylko w natural-
nie formujacej sig grupie. Jak u Grotow-
skiego, jak u Kantora, jak swego czasu
u Szajny...

,Utrafi¢ w to, co w ludziach; w to, co
jest w czlowieku. Dzisiaj. Teraz. Tutaj. To
jedyna droga teatru ku publicznosci. Nie
mamienie jej martyrologig polska, ale
szukanie autentyzmu. Jezeli we mnie jest
dzisiaj tyle zwatpienia, to i w innych |u-
dziach musi by¢ niezmiernie duzo - méwi
p. Krystyna — ludzie sg zmeczeni; sg zmg-
czeni wlasng goryczg, wlasnym zmgcze-
niem. Dzi§ szukam tego, co niesie soba
sztuka, Ogromnie lubie na przyklad re-
pertuar bogaty w elementy groteskowe
i dramatyczne. Moze to wiasnie sa sztuki
na teraz? Chce sprawdzic. Dekonspiracja
dopiero ukazuje to, co naprawde tragicz-
ne. A najdobitniej dekonspiruje smiech,
groteska, wyjaskrawienie, ironia. Nie jest
dla mnie heroizmem kontemplowanie
wlasnej tragicznosci. A dzisiejszy teatr
zatrzymal sie w momencie martyrologii
i jej kontemplacji. Jakby nie zauwazyl, ze
w czlowieku cos sie w tym czasie zmieni-
lo. Teatr i pojedynczy czlowiek - to spot-
kanie jest dla mnie najistotniejszy. Nie
tlum, nie masa. Na scenie z aktorami
tworzymy wspolnie, spektakl rodzi sie
z rozmow, rozterek, watpliwosci, zachwy-
cen... Dzielo sceniczne ozywa, gdy ma
publicznosé. A przy nijakiej publicznosci
pozostanie martwe. Obserwuje miodych
aktorow, mlodych rezyseréw i z tych ob-
serwacji wytonil mi sig do$¢ niepokojgcy
dzisiaj obraz. Z jednej strony mlodzi gora-
czkowo, wrecz zachlannie i z wielkg zarli-
woscig poszukujg swojej osobowosci,
z drugiej zupeinie nie troszczg sig o to,
czy ich wypowiedz interesuje widza."

Jest ten tekst o Krystynie Meissner mo-
Ze nieco nietypowy. Chodzito mi tutaj nie
tylko o ukazanie sylwetki artystycznej, co
sylwetki czlowieka myslgcego. Pragne-
lam jg zaprezentowac nie poprzez wlasng
tworczose sceniczng, lecz myslenie o tea-
trze, o sztuce, o czlowieku, o dniu dzisiej-
szym, o tradycji. Wydaje mi sie to rownie
wazne, jak i dziela, ktore artysta tworzy.
W moim przekonaniu wowczas dopiero
rysuje sig w pelni spdjny obraz danej
osobowosci. Tworczosc jest wynikiem
najgtebszych refleksji. najbardziej we-
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wnetrzng wypowiedzig - jesli oczywiscie
traktuje sig ja powaznie, jesli sztuka ozna-
cza powolanie i zawod, a nie tylko zawod,
czy jeszcze gorzej - etat.

Krystyna Meissner rozpoczyna w Toru-
niu trzeci sezon teatralny. Zainaugurowa-
la przed dwoma laty swa dyrekcje w tea-
trze Kartotekg. Tadeusza RoZewicza.
.Jestesmy dzisiaj swiadkami wstgpnego
stadium trzeciej wojny Swiatowej” - tak
rozpoczynal sie spektakl. Swiat tej Karto-
teki to $wiat poczatkow lat osiemdziesia-
tych, nasza coraz bardziej mechaniczna,
elektryczna cywilizacja, ktorej jednym
z najbardziej nosnych symboli jest dysko-
teka. Czas przed katastrofa. Bohater do-
cieka wiec juz nie sensu dzialania, le moz-
liwosci. Mozliwosci indywidualnego dzia-
lania w imig indywidualnej odpowiedzial-
nosci.

Po Kartotece — Teatr to swigtynia Bul-
hakowa (adaptacja na motywach tekstow
z Purpurowej wyspy i Powiesci teatral-
nej). Tu sam tytul jest wazny. Wskazanie
istoty teatru. Buthakow byl zakochany
w teatrze, a jednoczesnie widzial jego
wielorakie marnoscii martwotg. | dobitnie
mowil, ze ten teatr, taki teatr - swigtynig
nie jest. | by¢ nig nie moze. A jednak pisal
dla tego teatru... Paustowski pisal o nim:
_Pozostalo mu tylko jedno: zmy$lanie dla
bliskich sobie ludzi smutnych i zartobli-
wych zarazem opowiadan’... Wigc znowu
ostre uderzenie w struny codziennosci
przez rezysera (Krystyna Meissner). Na
tzw. Malej Scenie sztuka Brechta Strach
i nedza Trzeciej Rzeszy w rezyserii Alek-
sandry Domarniskiej (spektakl grany w Sta-
rej Stajni przy ul. Reja). Znow tekst wazny
i nieobojetny wobec obecnej rzeczywis-
tosci, mocno 2 nig wspolbrzmigcy. Potem
byl Gombrowicz i Ferdydurke — zmarno-
wana przez Waldemara Smigasiewicza
szansa na spektakl o czyms. Rezyser uleg!
modzie na Gombrowicza, nie zadajgc so-

bie trudu doglebnego przeanalizowania
tekstu. John Gay i Opera zebraczaw rezy-
serii Wojciecha Maryanskiego, to zjadli-
wa parodia okraszona piesniami uliczny-
mi z ich swoistym folklorem. Kondukt
Drozdowskiego w rezyserii Marka Okopi-
fskiego — pominmy go racze] milcze-
niem... Dalej jest Czarodziejski fletw rezy-
serii Janusza Pieczury wg scenariusza
Krystyny Meissner - peina poezji basndla
dzieci i jednoczesnie konkurs plastyczny.

| wreszcie obsypana nagrodamina Fes-
tiwalu Teatrow Polski Pélnocnej Ballady-

.,KUH!U\ WODNA" WITKIEWICZA
W REZ. ANDRZEJA MARKOWICZA (1985)

na w rezyserii Krystyny Meissner. Nie bg-
de powtarzala opinii, ktoreznane sg z pra-
sy. Dla mnie najbardziej fascynujace bylo
tu zadawanie przez Krystyng Meissner
pytan, ktarych juz dawno wobec drama-
tow Stowackiego nikt jakos nie odwazyl
sig stawiac. ,, Tragedia cala podobna do
starej ballady” - pisal o swym utworze
Stowacki. Krystyna Meissner po prostu
tak ja zrobita, wiadnie tak, jak czul i rozu-
mial teatralnie swoj utwor poeta. Ballada
ulozona tak, jakby ja gmin ukladal. Wigc
odarta z basniowosci, ujgta w wymiarze
prostej, surowe| przypowiesci. Jak wszys-
tkie bajki prawdziwie ludowe. Jest jednak
w tej balladzie obecny czas: czas dawny
i czas dzisiejszy. Lud, to wspolczesny,
blgkajacy sie bez celu tlum, gromada wg-
drowcow zmieniajgca sig w guslarzy,
aranzujacych i komentujacych spekiakl.
Tium daje zycie powolanym przez siebie
bohaterom sztuki - to wazne teatraine
odkrycie - tak, wlasnie odkrycie — w tym
przedstawieniu. Tlum peini role narodu,
tlum zarzuca krolowej, iz ,.rzadzi bez ludu
woli"", 1 to jest przyczyng jej klgski. | zasad-
niczg mysla spektakiu.

Kolejne pozycje to Chiopcy Grocho-
wiaka w rezyserii Ryszarda Bera, Wasilija
Szukszyna Gdy obudz3 sig rankiem w re-
zyserii Jerzego Hutka, Abe Kobo Kobieta
z wydm (prapremiera) w rezyserii i adap-
tacji Krzysztofa Kelma i Muchy Sartre'a
w inscenizaciji | rezyserii Jacka Zembrzu-
skiego z wazng i interesujacg rola Jolanty
Olszewskie| (przedstawienie grane w Sta-
romiejskim Ratuszu). Kolejny sezon 19
85/86 to jakby repertuar nieco swobod-
niejszy, lzejszy, przeznaczony dla szer-
szego kregu odbiorcow. Kurka wodna
Witkacego (rez. Andrzej Markowicz), Pan
Pan wg Mitow Karola Szymanowskiego
(rez. Boguslaw Kierc) dla mtodszej publi-
cznoéci, Stuga dwoch panéw Goldonie-
go, Zmierzch |zaaka Babla, Moralnosc
pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej i chyba
najwazniejsza pozycja sezonu Loren-
zaccio Alfreda de Musseta (Mala Scena),
teatru wielkiego, glgbokiego ludzkiego
rozczarowania,

Krystyna Meissner ma jasna wizjg tea-
tru, okreslony sposob budowania go i ro-
zumienia. Jej aktor winien na sceng
wchodzié tylko po to, by pokaza¢ i za-
brzmie¢ sobg samym, ale nie dla siebie,
lecz dla innych ludzi. Ten teatr nie ma byc
ani hipotetycznym teatrem narodowym,
ani rodzajem ,,obiektywnej $wiatyni ogol-
nej teatralnosci”, lecz ,miejscem ukie-
runkowania® maoralnego, estetycznego,
ludzkiego, ideologicznego W szerokim
znaczeniu - w konfrontacji z pogladami
innych. Teatrem krytycznie interpretowa-
nego tekstu, co nie wyklucza wyobrazni
ani wzruszenia, a tym bardziej $miechu.
Uscislijmy, ze jest to dgzenie ku teatrowi
tekstow''. Dawny teatr stowa jest tu punk-
tem wyjscia. Natomiast tekstu publicz-
no&é winna wysluchac | winna byc spro-
wokowana do jego przedyskutowania.
Odnalezé w nim - jesli dawny - przyczyng,
ktora go uaktualniai umozliwia przeobra-
zenie swiata. i
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