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omnazajacej sie ciggle roéz-

norodnosci realizacy jno-inter-

pretacyinych ksztaltow ,We-
lla” w teatrze: towarzyszy row-
mez zjawisko pewnej kanonicznej
stereotypizacji. ,,Wesele” jest sztu-
kg o tematyce ogélnonarodowej,
wiec aby to podkresli¢, w zdecy-
dowanej wiekszoscli inscenizacji,
wnetrze izby bronowickiej chaty
zostaje poddawane zabiegom ma-
jacym je poszerzyé, otworzyé w
k?erunku blizszego i1 dalszego o-
toczenia, wobec przestrzeni zewne-
trrnej. Czesto wnetrze to niebywa-
le monumen’talizme sie (jak np. w
przedstawieniu Kazimierza Dejm-
ka w Teatrze Polskim); zdarza sie,
it chce jakby objaé publicznoéé ra-
mionami wydiuZonego w kierunku
widowni belkowania powaly (tak
bylo ostatnio w radomskim przed-
stawieniu Zygmunta Wojdana);
zdarza sie, i# — tracac §ciany —
odstania ragrode, podwoérze, sad
tw przedstawieniu Stanistawa He-

wnetrze ma réwnocze$nie w sobie

co$ z klatki. Nic go nie powieksza,

nic nie monumentalizuje, nic nie
rozszerza. Bronowicka weselna
izba, w przedstawieniu poznanskie--
go Teatru Nowego, zamknieta jest
nie tylko wobec dalekich przé-
strzeni podkrakowskich bion, lecz
nawet, w pewien sposéb, takze i
wobec tego, co dzieje sie w pozo-
statych ieszézeniach weselne-
go domu. Na weselach, Jak powie-
dziatemn, g;izxe bawia sie { ta za-
bawa, w Przedstatvieniach utworu
Wysplaniskiego — taficami, koro-
wodami, czy choéby widocznym w
zachowaniu postaci podekscytowa-
niem — z mniejszg lub wieksza
intensywnoscia, z giebi domu co
jaki§ czas, przelewa sie do izby,
ktérej dramatopisarz wyznaczy!
funkcje. miejsca dialogbw 1{ roz-
méw. Ale miejsce to, stanowigce
rodzaj weselnych kulis, czy kulua-
réw, w spektaklu Nyczaka zostaje

.wrecz wyizolowane., Nawet -wesel-

wrazliwych, pusxadamcych bogaty
wyobrazme, lecz ani- przez moment
nie mamy ztudzen, iz jest to wyo-
braZnia chora, rozwibrowana uro-
jeniowo i wlasnie odcieta od zy-
ciowych realibw. Wnecej - nie
mamy réwniez zitudzen, ze takze i
sami ci ludzie wiedza o swej cho-
robie, i Ze — ponadto — zaakcep-
towali ja, przyjeli, bo éwiat realny,
juz weczesniej, ocenili jako §wiat
nie dajacy szans, jako §wiat byto-
wania bez jutra. Przybyszé z mia-
sta, reprezentanci krakowskiej bo-
hemy, wrecz promieniujg w spek-
taklu Nyczaka melancholia, obola-
toscia i ‘cierpietnictwem. Nigdy je-
szcze nie widziatem , Wesela” tak
ponurego, tak bliskiego nastroju
stypy. Na weselu pije sie, na sty-
pie pije sie; skutkiem picia bywa
pijacki kac i, ogarniajacy wszyst-
kichh w trzecim akcie utworu, na-
stréj kaca — eksponowano w tea-
trze juz niéjednokrotnie. Ale w
»Weselu” poznaiskim pije sie nar-




~Wesele” czyli stypa

JERZY NIESIOBEDZKI

1

bamowskiego w Teatrze , Wybrze-
2e”, ze scenografiy Mariana Kotlo-
dzieja, widok poszerzal sie jeszcze
bardziej: na blonia, sylwete Wawe-
lu { muréw Krakowa, Polske). Na
weselu — | tak jest réwniez w
utworze Wyspianiskiego — ludzie
bawig sie, taficza, pija, 1 wszystko
to powoduje, ze ich dzialania sta-
I sie bardziej dynamiczne, ze ich
otoczenie, wraz z nimi samymi,
raczyna jakby pulsowaé. Owa pul-
sacja | rozedrganie ogarniajacej
postaci przestrzeni, bywa tez zwy-
kle podkreslane, z kolei, samg pla-

styczna formg inscenizacji, W eks~

ponowaniu tych wiasciwo$ci sztu-
ki najwspanialsze wyniki osiggnat
— w swoim ,Weselu” filmowym
— Andrzej] Wajda. Wreszcie, Jje-
szcze jedng wsp6lna dla wielu
przedstawienn , Wesela” cecha, oka-
guje sie prezentacja os6b drama-
tu. Kazdy z retyseréw akt drugi
nWesela” stara sle rozwiazaé niby
to calkiem Inaczej, niz jego po-
przednicy, katdy szuka na zjawy
Jakiego§ nowego pomystu, a w su-
mge, okazuje sie jednak najcze-
dciej, Ze prawie wszystkim przy-
chodzg tutaj do glowy pomysly bli-
skie konwencji teatru ekspresjoni-
styczno-romantycznego z elemen-
tami horroru.

Czy wystawiajac ,Wesele” moz-

‘na owe kanony obchodzié, czy moz-

na sietim przeéciwstawiaé? Owszem
~— prébowano to czynié juz nie-
jednokrotnie ré6znymi metodami, z
réZnym powodzeniem. I oto jeszcze
jgdna proba w przeciwstawianiu
sie, sygnalizowanym “wyzej, insce-
nizacyjnym regulom, Idgca.bardzo
daleko. Oto przedstawienie ,We-
sela” w rezyserili Janusza Nyczaka
w Teatrze Nowym w Poznaniu.

Izba weselna jest w tym spek-
taklu skromna { jest tez szczelnie
z ftrzech stron, ograniczona &cia-
nami. Na Scianach — i owszem —
tak jak w kazdym przedstawieniu
»Wesela”, - ogladamy pozawiesza-
ne ohrazy Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, Matki Boskiej Ostro-
bramskiej, Matejkowskiego Wer-
nyhory, obek nich powieszono
szable, skrzyzowane dwururki i
pistolety; pod jedng ze §cian stoi
ludowa skrzynia. Ale opisywane
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na muzyka dochodzi doh stlumiona,
przeobrazona w game dalekich ech
wiejskiej kapeli. d

Odrebno$¢ i —y dodajmy — sta-
tyczno$¢ scenicznej  przestrzeni
podkreslana jest w poznanskim
»Weselu” Nyczaka na kazdym kro-
ku. Tak, naturalnie, czasami za-
ki6cajq ja Czepiec, Jasiek, czy Kac-
per, ale w zasadzie weselny tumult,
co najwyzej dociera na prog dia-
logowego sanktuarium, rozmywa
sie w prowadzacych don drzwiach,
gubi w sieni. Widowiskowej sta-
tycznoéci spektakiu nie usuwa na-
wet akt drugi z osobami dramatu.
Ich inno$é zostaje najpierw, co
prawda, podkreslona poglebieniem
sceny (usunieciem tylnej drewnia-
,nej §ciany), ale ta innosé, w mgnie-
niu oka, zanika’ Postaci Stanczyka,
Hetmana, Czarnego Rycerza, Wer-
nyhory, choé wyréznione kostiu-
mem, hiemal natychmiast upodab-
niajg sie do swych interlokutoréw.
Staja sie do nich psychicznie po-
dobre, Staja sie jakby widomymi
znakami tovzacych sie w Gospo-
darzu, Dzilennikarzu, Panu Miodym,
Poecie — kiedy indziej na spgs6b
mniej oczywisty — wewnetrznych
monologéw. I spointujmy: mono-
logbw, ktére Janusz Nyczak stara
gie uobecnié, wyjaskrawié, uka-
zaé jako podstawows zasade by-
cia gléwnych bohateréw uthru,
budujgc wok6l nich wlasnie owsg
statyczng sceniczng przestrzen.

Otaczajaca postaci widowiskowo-
inscenizacyjna statycznosé, zwra-
tajac -~ prawem kontrastu — u-
wage ha weWnhetrzne przezycia
bohateré6w utworu, nie staje sie
wszakze w przedstawieniu Nycza-
ka réwnoznaczna z sugestia, iz o-
to ogladamy iZywych ludzi — w
martwym otoczenji. Opisywany
kontrapunkt, przeciwstawiajac ze-
wnetrzng  stetyke sytuacji
wewnetrzne] aktywnosci postaci,
tej ostatniej bynajmniej nie kwa-
lifikuje jako Zyciowej tezyzny |
zdrowia. Inteligenci wpatrzeni, w
poznanskim ,Weselu”, we wlasne
mysli, nie dostrzegaja réwnoczes-
nie nawzajem siebie: kazdy z nich
zostaje jakby uwiezifhy we wlas-
nym wnetrzu. Tak — ogladamy
ludzi wewnetrznie rozbudzonych,

kotycznie. Nalewajac sobie z bu-
telki, siegajac pa kolejne kieliszki
postaci spektaklu (nawet .w pier-
wszym akcie) nie sprawiajg wrale-
nia, iz pijg dla animuszu — pijac
zalewaja robaka.

Wszystkie, opisane uprzednio,
zabiegi inscenizatorskie, zmierzajac
do  ograniczenia widowiskowej
barwnosci i dynamiki ,Wesela”.
zmierzaja rzetz jasna réwnoczesénie
do wyeksponowania psychologii
postaci. ' W kilku przypadkach —
zwr6émy jednak uwage, iz w in-
terpretacji figur ukazujacych sie
raczej epizodycznie — daje to re-
zultaty znakomite. Mam tu na my-
§li Czepca (Tadeusz Drzewiecki,
Zyda (Henryk Abbe), Klimine
(Sidonia: Blasifiska); Ksiedza Jerzy
Stasiuk) czy Gospodynie (Maria
Rybarczyk). Drugoplanowe pastaci
~Wesela” czesto grywa sie z prze-
chytem ku sztampowej rodzajowo-
§ci. W spektaklu Nyczaka jest jed-
nak wlasnie inaczej. Postaci, o
ktérych mowa, jawia sig jako o-
goby ze zindywidualizowanym 2%y-
ciem wewnetrznym, sg inteligen-
tne, bywajg ironiczne, zaskakuja.
Szlachethie rysuje sie posta¢ Ra-
cheli (Bozena - KrzyZanowska); in-
tensywniej niz zwykle, w tlumie,
weseln¥ch goéci, zaznacza swo)3
obecnosé Maryna (Daniela Po-
plawska).

Tuz po premierze, w telewizyj-
nym ,Pegazie”, Janusz Nyczek
zwierzal sie, iZ nad ,Weselem”
pracowal tak, jak — réwniez w
Teatrze Nowym — nad ,Trzema
siostrami” Czechowa. Ale czy klucz
czechowowski istotnie do Wyspian-
skiego pasuje? Préba postuzenia
gsie nim przy inscenizacji , Wese-
la” nie powiodla sie Nyczakowi do
kofica. Otwierajac przed nami psy-

- chologie Gospodarza (Wiestaw Ko-

masa), Pana Mlodego (Lech E.otoc-
ki), Poety (Michat! Grudzifiski),
Dziennikarza (Wojciech Standelto)
— stepila  jednoczednie dzialanie
funkcjonujacego w »Weselu” me-
chanizmu demaskowania postaw.
Mechanizmu wpisanego wlasnie w
proponowans przez samego autora
i tak sprzecznj z poetyks spek-

"taklu Nyczaka — widowiskowg dy-

namike sztuki. M6éwiac prosciej, w
przedstawieniu wyparowala oskar-
tycielska jadowito$é ,Wesela”,
fwigzana z obecnymi w strukturze
utworu elementami ostrej grotes-
ki, szopki, politycznego pamfletu.
»wesele” poznafiskie z pewnoscig
oskarza, ale pozbawione wszyst-
kich tych elementéw -~ poprzez
prébe wyjaéniania psychologicznej
motywacji postaw gléwnych bo-
hateréw  sztuki jednocze$nie
rozgrzesza.

wWesgele” Stanislawa Wyspiafiskiego
w Teatrse Nowym w Poznaniu: rely-
seria -~ Janusz Nyezak; seenografia —
Michal Kowarski; muzyka - Zygmunt
Konieczny, Preémléra 18 wrzeénia 18
roku,



