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(...) Mamy wiec przed sobg na
scenie wnetrze kosciola (sceno-
grafia Krystyna Zachwatowicz).
Jest to $wigtynia potezna i mo-
numentalna, nie majaca jednak
W sobie nic ze strzelistoéci ka-
tedr gotyckich, ani tez z suro-
Wosci sakralnego funkcjonalizmy
ko$cielnej architektury nowoczes-
nej. Struktura jej wywodzi sie
raczej z budownictwa barokowe-
g0, z owych pompatycznych przy-
bytkéw kultu z XVII wieku, kt6-
rych wnetrza budzg tak czesto
skojarzenia z salg teatralng. Po-

nad poziomem .sali wznoszg sie
wysoko, rozbudowane w dwdch
wielkich symetrycznych pétkolach
Sciany — a wlasciwie pietrowe
kruzganki, poprzedzielane filara-
mi; sa to miejsca dla wiernych,
ale moglyby réwniez stanowié
balkony i loze teatralnej widow-

_ni. W glebi, w centralnym punk-

cie areny — nie, to oczywiscie
prezbiterium — wznosi sie ol-
tarz; ale zmienia on czesto w
tym widowisku funkeje: juz w
jednej z pierwszych scen prze-
obraza sie — w loze malz'e_r')s-kie.




Z pPawej strony, w jednej z

owych 16z umieszczonych na
pietrze, ma swoje stale miejsce
Aniol Stréz, odziany, jak sie

rzeklo, w zbroje, i czesto mani-
pulujgcy swym mieczem, w kto-
rym dzieki mniedocieczonym dla
profanéw tajemnicom techniki
teatralnej, zarzy sie¢ ogien; nie-
wiele to jednak pomaga. Z twa-
rzy Aniola (Izabeli Olszewskiej)
przebija lagodno$é, gesty odzna-
czajg sie miekkoscia i czesto wy-
razaja bezradno$é¢ kobiecg. By¢
moze, ze to stale zwigzanie Dob-
rego Ducha z okre§lonym miej-
scem w $wigtyni znamionuje jé-
| g0 uprawnienia do tego terenu,
jego funkcje wlasciwego gospoda-
rza tej siedziby; ale zarazem
unieruchamia go, krepuje jego
inicjatywe i z gory skazuje na
przegrang wobec jego niestycha-
nie wszedobylskiego adwersarza.
Zly Duch (Antoni Pszoniak), ty-
powy diabel z ludowej szopki,
jest za to bezgranicznie ruchliwy,
bezkarnie panoszy si¢ po calym
kosciele, skacze po kruzgankach,
towarzyszy skryty za coraz to in-
nym filarem, wszelkim perype-
tiom bohateréw, a mnawet przy-
biera — skoro mu tak wypadnie
z jego diabelskich rachunkéw —
postaé czlowieka (Przechrzty). (...)

Widowisko fascynujgce i, jako
samoistny twoér artystyczny, nie-
slychanie konsekwentne. Caly
tekst utworu, wszystkie elementy
jego poetyki, zostaly tu poddane
wspélnej i jednolitej zasadzie te-
atralnego przetworzenia. Wszyst-
ko jedno, czy autor daje obraz
realistycznego zycia, czy pewng
przenos$nie literacks, czy metafo-
ryczne uogdlnienie — rezyser z
calym wyrafinowaniem chwyta
niejako poete ,,za stowo” i slowo
to obleka w konkret sceniczny. A
wiec skoro u Krasinskiego rzecz
dzieje sie w sypialni nowozencoéw
po S$lubie, to w realizacji zostajg
z tego wyciggniete wszelkie kon-
sekwencje teatralnej ,prawdy
zyciowej”. Zona (Ewa Lassek) W
neglizu, oczekuje na l6zku, pelna
napiecia, na dopelnienie sie nocy
poslubnej; Mgz (Marek Walczew-
ski) — odwrécony do nas na
szczeScie plecami — czyni nie-
dwuznaczny gest $ciggania spod-
ni. Swiatlo gaénie.. Ale oto po-
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jawia sie Dziewica (Anna Se-
niuk), wyslanniczka Piekiel: po-
niewaz jest narzedziem w reku
Zlego Ducha i ma za zadanie od-
ciggnaé bohatera od jego powin-
nosci malzenskich i bogobojnego
zycia — nie ma w sobie naj-
mniejszego $ladu eterycznosci czy
zludnej poezji. Jest po prostu uro-
dziwg, ale wulgarng nierzadnicg
minorum gentium, bezwstydng i
czochrajagcg sie dziewksg. Takie
ujecie tej postaci wplywa zresztg
na zaciemnienie i metno$é calej
I czesci spektaklu — nawet nie-
zaleznie od tego, jak wypadnie
nasz sad ogélny o stosunku in-
scenizacji do utworu. Rezyser bo-
wiem nie uwzglednia w swoim
opracowaniu calej introdukeji au-
torskiej (przedstawienie rozpoczy-
na sie bezposrednio od sceny $lu-
bu), w ktérej jest mowa, jak wia-
domo, o pokusie falszywej poezji,
o upojeniu sie sztukg dla dogo-
dzenia wlasnej pysze; a skoro i
Dziewica nie jest w tym wujeciu
zadnym upostaciowaniem Poezji
— choéby zludnej i blednie poje-
tej, ale zawsze Poezji — skoro
przeciwnie stanowi antyteze ja-
kiejkolwiek poetycznosci, to zu-
pelnie niezrozumialy staje sie
obled Zony, jej ,)kompleks poezji”.
Niezrozumiale staje sie jej blo-
goslawienstwo — czy tez prze-
klenistwo — ktérym obdarza no-
wonarodzonego syna: ,Bedziesz
poetg, aby cie ojciec kochal”. (...

Nade wszystko owa metoda
»doslownosci” sprawdza sie w
mistrzowskich obrazach niedobit-
kéw gingcej arystokracji, oczeku-
jacych swego konca w Okopach
Sw. Tréjcy. Scena odbywa sie
zreszta w tymze kosciele — lecz
przeobrazonym, tak jak starsi z
nas pamietajg przeobrazone kos$-
cioly warszawskie w czasie walk
powstanczych. Rozwalone mury,
glebokie szczeliny wypelnione tlu-
mokami, worami z piaskiem; co
chwila wali sie jaki§ filar, jaka$
cze$¢ Sciany. Markizi, dostojnicy
wojskowi, bogaci finansi§ci w ko-
zuchach narzuconych na wy-
kwintne stroje; wielkie damy w
strzepach balowych toalet, z ob-
ledem w oczach. Siedzg na ziemi,
na betach i tobolach, placzg i
pozerajg zarlocznie resztki zgro-
madzonej skrzetnie  zywnosci,
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przechadzajg sie merwowo, sku-
pieni w grupach wymieniajg kon-
spiracyjne szepty. Buntuja sie
bezsilnie. Przeklinajg. Jest w tym
obrazie wstrzgsajgca prawda: nie
tylko samoistna prawda artys-
tyczna, ale prawda w odniesieniu

do| wizji Krasinskiego, i w od-
niesieniu do zycia.
Zatem jednak prawda, wier-

no$¢ w stosunku do rzeczywisto-
$ci? Realizm?

Tak — ale tylko jako pewna
obrana konwencja, wprzegnieta
w sluzbe efektu teatralnego. Re-
alizm poszczegélnych elementéow,
ktére, zsumowane w calo$é wi-
dowiska, stajg sie surrealistyczne;
dramat przeksztalca sie w absur-
dalng groteske. Jezeli poetyckie
personifikacje, symboliczne upos-
taciowania, otrzymujg te samg
cielesnoéé co zywe i realne istnie-
nia ludzkie, jezeli rézki diabla,
plongcy miecz w rekach aniola,
traktowane sg z tg samg dostow-
noscig, z tym samym skrupulat-
nym realizmem co pila, ktérg
rznie sie czlowieka — to przesta-
jemy wierzy¢é w prawdziwo$é

jednych i drugich. Wszystko za-
myka sie 'we wspoélnym cudzysto-
wie. I tego wlasnie najwyrazniej
chce rezyser, do tego $wiadomie |
zmierza; 6w cudzystéw, cudzy-
stow teatralny, ostentacyjnie pod-
kredla w finale widowiska. Wiec
najpierw przez Smier¢ gléwnego
bohatera; hrabia Henryk rzuca
sie w przepasé.. skaczac po pro-
stu z balustrady, otaczajacej gor-
ne Kkruzganki, na podloge sceny
i efektownie padajgc na przygo-
towang tam sterte workéw i to-

bolow. {:) A potem, gdy
tylko Pankracy, porazony swg
wizjg, wali sie _ na ziemig

z finalnym okrzykiem: ,,Galilaee,
vicisti” i gdy raz jeszcze prze-
biegnie przez kosciél czart — na
znak, ze on to ostatecznie zostal
panem tego przybytku — wkra-
cza na scene wilasciwy spiritus
movens tego ukazanego nam
Swiata: zesp6l! techniczny. Maszy-
nisci. Wyprowadzajg umarlych,
usuwaja rekwizyty, demontuja
dekoracje. Komedia skonczona (...)

(,,Ko$ciét Boga czy czarta?” Nr 23)
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