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Halina Gryglaszewska jako Wassa Zeleznowa w tramacie Gorkiego (Teair
Telewizji OTV Krakdw 1972)
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HALINA
GRYGLASZEWSKA

KRYSTYNA ZBIJEWSKA

POCZATKI

O teatrze myélata Halina Gryglaszewska od najmlodszych' lat. Za-
pewne na zainteresowanie owo wplynela w znacznym stopniu atmos-
fera domu, pasja ojca — wybitnego dzialacza ruchu amatorskiego
(to jemu w pierwszych latach powojennych Tarnow zawdzieczaé be-
dzie rozwdj zycia teatralnego, powstanie placowki, ktéra po latach
przeksztalei sie w scene zawodowa). Po zlozeniu matury w warszaw-
skim Gimnazjum im. Slowackiego marzyla o zgloszeniu sie do egza-
minu ZASP-owskiego, nie zdolala jednak Pprzezwyciezyé niesmialtosei.
Podjela studia (socjologia i dzienmikarstwo) ma Uniwersytecie War-
szawskim, przerwane przez wojne.

Tragiczne przejécia okupacyjne (§mieré meza w obozie ofwiecim-
skim) zahartowaly mlodg entuzjastke teatru. Gdy po wyzwoleniu
znalazia sie w Krakowie, nie zawahala sie p6j&é za glosem serca.
Studio zalozone przy Teatrze im. Slowackiego przez dyrektora Karo-
la Frycza (wnet przeksztalcilo sie ono w Wyizsza Szkole Dramatycz-
na), ukonczyla w czerwecu 1947.

Lezg przede mng pozétkle kartki z nadrukiem: +~Program pokazu
prac uczni6w Panstw. Szkoly Dramatycznej w Krakowie” — doku-
ment wiadnie z owego 1947 roku. Pod nagléwkiem zestaw tytultow
sztuk, . ktérych fragmenty prezentowano na koficowym egzaminie,
z dokladnym podaniem studenckiej obsady. Nazwisko Gryglaszew-
skiej powtarza sie dwukrotnie. Pozycja trzecia: Jerzy Zawieyski Roz-
droze miloSci. Obsada: Ksigdz — Gustaw Holoubek, Marta — Halina
Gryglaszewska. I pozycja szosta — Stanistaw Wyspianski Sedziowie:
Jewdocha — Halina Gryglaszewska (i tu partnerowal kolezance Gu-
staw Holoubek, tym razem jako Natan).

AKTORKA

Role Marty w sztuce Zawieyskiego powtérzyla Gryglaszewska nie-
bawem — jeszeze jako studentka — na krakowskiej scenie, Jewdochy
nie zagrala nigdy. A wlaénie od dramatu Wyspianskiego rozpoczela
swa aktorskg kariere —jako Dziewka w pamietnym przedstawieniu
Klgtwy w Teatrze im. Slowackiego, z Wladyslawem Woznikiem w
roli Ksiedza i Zofig Rysi6wng — Mloda.

W artystycznym zyciorysie Haliny Gryglaszewskiej wyznaczyé
mozna dwa wazkie okresy aktorskiego rozwoju: pierwsze 12-lecie
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(z roczng katowicky przerwa) pracy na krakowskich scenach, i ostat-
nie, oSmioletnie zwigzki z Teatrem im. Slowackiego. Lata pomiedzy
tymi okresami, lata dyrektorowania — przez dwa sezony w Teatrze
im. Zeromskiego w Kielcach, przez lat osiem w krakowskich ,Roz-
maitosciach” — przyniosty, ca zrozumiale, pewne zahamowanie w
tworczej pracy aktorskiej, choé i w mnich zdarzaly sie role piekne,
ciekawe. Przewazaly jednak prace organizacyjno-administracyjne
i podjete po uzyskaniu w 1960 roku dyplomu rezysera, zadania insce-
nizatorskie,

W bogatym repertuarze aktorskim Haliny Gryglaszewskiej na plan
pierwszy wysuwaja sie postaci kobiet wladezych, miotanych silnymi
namigtno$ciami, okrutnych, groznych — od Balladyny, Liesel w pra-
premierze Niemcow, Gertrudy — Hamletowej matki czy Glafiry w
Jegorze Bulyczowie w pPierwszym okresie pracy w teatrze, po Gwino-
ne i telewizyjng Wasse Zeleznowa. Nigdy jednak tworzac tak repre-
zentatywne typy scenicznych bohaterek nie czyni ich artystka jedno-
wymiarowymi. Zawsze stara sie wzbogaci¢ ich psychike, ukazaé ,dru-
gie dno” jazni, wydobyé pewme cechy czlowieczenistwa, przydaé —
jak okreslajg to recenzenci — ciepla odtwarzanym bohaterkom.

Pamigtamy to dobrze z kreacji Wassy Zeleznowej sprzed lat kilku.
Niedobra, sroga, nienawidzaca §wiata i ludzi, nie reprezentowala ona
zla triumfujacego; sama byla $wiadoma SWego przegranego zycia,
sama w glebi duszy byla nieszcze$liwa. 1 w tym tkwila podwdjna
tragedia tej postaci, za§ przekazanie owej, trudno uchwytnej w sa-
mym dialogu, prawdy ujawnilo kunszt aktorski Gryglaszewskiej.

A skoro jesteSmy przy rolach telewizyjnych, przypomnijmy nie-
dawng kreacje — Matki w Niespodziance Rostworowskiego. Tlez bblu
matki, patrzacej na niedole i gldd dzieci, i ilez bélu zony nieszczedni-
ka-pijaka krylo sie w brzmieniu kazdego z jej ostrych odezwan, w
kazdym ukradkowym spojrzeniu, spleceniu rak, pochyleniu glowy.,
ZloScig, oschloécia, zacietoscig pokrywala swoj zapiekly zal, swg tra-
giczng miemozno§é. A gdy chwytala za siekierg, wierzylo sie z cala
mocg, Ze to akt rozpaczy i matczynej milodei, ze w tym strasznym
mordeczym czynie nie ma nic z cheiwosci, chlopskiej pazernosdei na
pienigdz. Matka Gryglaszewskiej miala w sobie wielkofé i — nie
wahajmy sie uzyé tego okreélenia — dostojeristwo antycznych boha-
terek. A Ze zdolala artystka te wielkosé i dostojenstwo wydobyé,
z prawda i naturalno$cia ukazaé w prostej wiejskiej kobiecie, to za-
sluga jej sztuki aktorskiej, laczacej w sobie znakomity warsztat
z glebokim przemyS$leniem roli i emocjonalnym jej przezyciem.

Halina Gryglaszewska nalezy do aktorek lubigeych i cenigeych pra-
ce przed kamerami. Rola telewizyina ma wprawdzie niej te
nizszosé¢ w !_poréwnaniu-do-—--uuﬁg::j. ze jest — skoficzona, ze nie
moie sig rozwijaé, nie pozwala na zmiany, poprawki czy uzupelnienia,
gdy z wynikéw pracy nie jest sie w pelni zadowolonym, Ale réwno-
czeSnie daje aktorowi wielks, nieznana dotad szanse — obejrzenia
swej pracy, dokladnego przyjrzenia sie, analizy tej pracy, daje moz-
no§é wykrycia bleddw — w geécie, glosie, spojrzeniu. Jest wiec lek-
cja, z ktorej wyciggnaé moze wnioski w pracy nad nastepna rolg.

I dlatego artystka chetnie wystepuje przed kamerami, a w swym
dorobku ma kilkanascie réznorodnych rol telewizyjnych, by wymie-
ni¢ (précz juz wspomnianych) najwazniejsze: Bone w Barbarze Ra-
dziwittownie Felinskiego, — Matke — w Krukach Becque'a i w Przed
zachodem storica Hauptmanna, Wolffowa w Futrze bobrowym tegoz
autora, tytulowa postaé Wariatki z Chaillot Giraudoux.

Rzadziej wystepuje w filmie. Ale i tu na swym artystycznym kon-
cie, procz kilku §wietnych epizodéow, ma glowng role w filmie (tele-
wizyjnym) Bielszy od $niegu Wojciecha Marczewskiego — role na-
grodzong przed czterema laty na Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w TrieScie.

Jest wige aktorka wszechstronng. Wszechstronng — w sensie pra-
cy w roznych formach aktorskich wypowiedzi, wybiegajacych daleko
poza sceniczng rampe i wszechstronng w sensie roznorodnosci kreo-
wanych postaci. Bo oczywicie nie tylko do ,silnych” kobiet ogra-
nicza si¢ jej teatralny repertuar. Gra role przerézne, panskie” i lu-
dowe”, wirod ktorych nie braklo i nieszablonowo ukazanych postaci
komediowych — z Dulska i Orgonowa, i pieknie zagranych kobiet
o skomplikowanym wnetrzu — z Szimeng, Yermag, Opalg oraz tele-
wizyjna Wariatks, i dobrotliwych staruszek jak Aaza matka Peera
w Peer Gyncie Ibsena, i wladezych bab — ich arcywzorem byla Ba-
ba-Krélowa w Bryllowskiej sztuce Co si¢ komu $ni, ktérag to rolg
zapoczatkowatla artystka — w 1971 roku — sWOj nowy Swietny ak-
torski okres w Teatrze im. Stowackiego.

Réznorodne formy realizuje tez Gryglaszewska na teatralnej
scenie. Wrazliwa interpretatorka poezji, byla w latach pieédziesig-
tych twérczynig tzw. Estrady Poetyckiej, przy krakowskim Starym
Teatrze. Realizatorka monodraméw, stworzyla w latach sze§édziesia-
tych program pt. Eksperyment — rzecz o Ravensbriick (wg scenariu-
sza Ryszarda Smozewskiego), ktéry stal sie wydarzeniem nie tylko

artystycznym (I nagroda na III Ogélnopolskim Przegladzie Teatrow

Jednego Aktora we Wroclawiu) lecz takze matury politycznej.

REZYSERKA

Jako rezyser startowala w roku 1960 — po ukoriczeniu dzialajacego
w latach pigédziesigtych-sze§édziesigtych efemerycznie przy krakow-
skiej Wyiszej Szkole (wéwczas) Aktorskiej Wydzialu Rezyserskiego.
A startowala z miejsca jako reiyser znaczgcy. Jej dyplomowy spek-
takl Huragan na Caine Wouka byl jednym z najbardziej interesuja-
cych wydarzen artystyceanych Starego Teatru u progu owego dziesie-
ciolecia. Wéréd pozniejszych inscenizacji Halidy Gryglaszewskiej —



Role Haliny Gryglaszewskiej: 1. Balladyna w tragedii Stowackiego (z Tadeu-
szem Bialoszezyriskim — T. im. Stowackiego Krakow 1850). Fot. F. Nowick
2. Glafira w »Jegorze Bulyczowie« Gorkiego (z Wladystawem WozZnikiem
T. Dramatyczne Krakdw 1953). Fot. F. Nowicki; 3. Gertruda w »Hamleci
Szekspira (z Leszkiem Herdegenem — Stary T. im. Modrzejewski Krakdw
1956). Fot. W. Plewirnski; 4. Infantka w »Cydzie« Corneille’a — Wyspianskiego
(z Leszkiem Herdegenem i Wandq Kruszewskq — T. Stary im. Modrzejewskie)j
Krakow 1957). Fot. A, Drozdowski




w Kielcach i Krakowie — wiele zaliczyé mozna do wybitnych, choé
przeszly bez wigkszego echa, realizowane na mato ,glosnych” i nikle
dostrzeganych przez krytyke scenach. My§le tu o takich przede
wszystkim przedstawieniach jak Ucieczka Bulhakowa, Romeo i Julig
. Szekspira, Spioch Holberga.

Przez kilka miesigcy — miedzy kieleckg a krakowska dyrekturg —
pracowala Halina Gryglaszewska na etacie rezysera w Teatrze im.
Stowackiego, prowadzac tzw. ,scene szkolng” — kontynuacje pionier-
skiego ,teatru szkolnego” Osterwy. Praca z myS$lg o mlodziezy za-
znaczyla sie dwoma spektaklami: Zakochanych Goldoniego i Fanta-
zego Slowackiego.

Teatr polityczny, teatr w pelnym tego slowa znaczeniu ideowy —
tak przez niesione treéci jak przez szerokie oddzialywanie spoleczne
— lezy w zainteresowaniach rezyserskich Gryglaszewskiej. Zywe,
aktualne dla dzisiejszego Swiata problemy potrafi wydobyé z wiel-
kiej klasyki: Makbet, ktory u progu lat szesédziesiatych poruszyl
Kielce czy realizowana w kilka lat potem Barbara Radziwilléwna —
jedno z najciekawszych przedstawien w historii krakowskich ,,Roz-
maitosci” lub na tejze scenie Wojna i pokéj Tolstoja-Piscatora,

Wér6éd najzywszych i najbardziej wazkich tematow wspolezesnej
doby zajmowala sie szczegélnie Halina Gryglaszewska — zaréwno w
pracy rezyserskiej jak aktorskiej — problemem faszyzmu, hitlerow-
skiego ludobdjstwa. Tu wérod reiyserowanych przez mig sztuk wy-
mieni¢ nalezy przede wszystkim Strach i nedz¢ Trzeciej Rzeszy
Brechta i Maliniarza Hochwiildera. g g

Specjalizowala sie artystka fakze w wielkich, masowych widowis-
kach. - Przygotowala program sceniczny z okazji 40. rocznicy pow-
stania Komunistycznej Partii Polski, a w. Hali , Wisly” — widowisko
upamigtniajgce wyzwolenie Krakowa. Jej marzeniem sg spektakle

plenerowe, cho¢ zaledwie kilkakrotnie miala sposobno§é zaprezen- .

towaé swa rezyserska sztuke w tym typie teatru: Barbarq Radzi-
willbwng na dziedzifcu zamku wiénickiego { w murach roinow-
skiego arsenalu, a na ulicach i placach miasta w okresie ,Dni Kra-
kowa' Teatrem na wozie.

Wielekro¢ w ciggu swej dlugoletniej pracy teatralnej czynila Hali-
na Gryglaszewska proby stworzenia teatru ,jezdzgcego” — przenos-
nej sceny w wielkim skladanym namiocie. Zabierala na ten temat
glos réwniez piérem. Oto jedna z jej wypowiedzi: ,Nie moge zrozu-
mieé¢ dlaczego — zamiast tworzyé nowe teatry w nowych miastach
wojewddzkich, nieraz z niepelnymi niezbyt dobrymi zespolami. artys-
tycznymi, przy zmiennych stale dyrekcjach, nie stworzy sie teatru
objazdowego z prawdziwego zdarzenia, kiory przygotowuijgc sztuki
w zimie, gralby je w lecie —'w namiocie lub na polanie; na
na wsi, w zamku. W teatrze takim goicinnie mogliby zagraé
su do czasu bardzo znani aktorzy. BT R 3
. Dzi§ teatr wzorem telewizji powinien nieomal wej§é do pokoju
widza”. £

. Wytrawna aktorka o duzym doswiadczeniu scenicznym potrafila w
pracy nad przygotowywanym przedstawieniem przekaza¢ swe umiejet-
nosei sceniczne kolegom-aktorom. Nalezy do rezyser6w szybko znaj:
dujgcych wspdlny jezyk z aktorem, Swietnie z nim wspolpracuja-
cych. Jest przeciez wieloletnim zasluzonym pedagogiem, a w swym
rezyserskim bilansie ma tez sporo spektakli — tzw. warsztatow dy-
plomowych, przygotowanych z mlodzieza aktorsks. Jeden z nich:
Mlyn de Vega — mieliSmy mozZno$é oglagdaé w telewizji.

-
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PEDAGOG

Jest pedagogiem z urodzenia. Pedagogiem zamilowanym i pelnym
entuzjazmu. Zrédla owych zamilowan tlkwig moze w jej dawnych
zainteresowaniach praca harcerska. ' Byla Halina @ Gryglaszewska
przed wojng Zyws dzialaczka ,szarych szeregow”, dochodzace w tej
pracy do stopnia podharcmistrza. Do dzi§ ze szczera Zyczliwoécig
Sledzi- prace harcerzy, szezegolnie podziwiajgc nowe jej kierunki (jak
np. akcje ,nieprzetarte szlaki”).

Przez wiele lat przenosila nawet swe harcerskie: dodwiadezenia do
pracy z mlodzieig aktorska. Pozalekcyine spotkania, dyskusie przy
bigosie, wyprawy w plener, wspolne smazenie konfitur, wspblne wi-
zyty w teatrze, malezace do tradycji spacery przed egzaminami.. Te
serdeczne towarzyskie kontakty z uczniami owocowaly nie tylko we
wzajemnym zrozumieniu, sympatii, zaufaniu; nie tylko w wynikach
pracy wychowawczej. Takze w efektach maukowych.

Bo pozaszkolne rozmowy i dyskusje dotyczyly oczywiscie przede
wszystkim teatru, aktorstwa, .przygotowywanych sztuk. Z biegiem
lat te formy pracy staly sie prawie niemozliwe. Stale narastajacy
program nauczania nie pozostawia wiele czasu na pozaszkolne kon-
takty, a i mlodziez zdaje sie coraz mniej do nich garnaé. Inny styl
Zycia, moze i nieco inna postawa psychiczna nowych pokolefi nie
ulatwiaja bezpoéredniego obcowania profesora ze studentami. Zresz-
ta 1 same formy pracy w.uczelni uniemozliwiaja je miemal zupel-
nie. Réwnoczesne prowadzenie mlodych adeptow sztuki aktorskiej
rownorzednie przez kilku czy nawet kilkunastu pedagogow absolut-
nie nie pozwala na realizacje modelu wspélpracy jedynie chyba stusz-
nego w pracy artystycznej: mistrz — uczen. Wszystkie przedmioty sa
iednakowo wazne, kazdy profesor kieruje uczniami na swoja mod-
l¢. Nie mozna dzi§ o absolwencie Szkoly Teatralnej, o gotowym akto-
rze powiedzieé¢: to uczen tego a tego profesora.

Mowi profesor Halina Gryglaszewska: ,Ja na przyklad do dnia dzi-
sieiszego pamietam i odeczuwam w mej pracy to, co dali mi moi
profesorzy: Wiadyslaw WoiZnik i Roman Zawistowski. Woznik —
wspanialy recytator, nauczyl mnie méwienia wiersza, Zawistowski —
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Role Haliny Gryglaszewskiej w teatrach krakowskich. 1. Liesel w w»Niemeachw

Kruczkowskiego (T. Dramatyczne 1949); 2. Bona w »Barbarze Radziwiitow-
nie« Feliniskiego (T. Rozmaitosel 1964). Fot. Z. Lagocki; 3. Eltbieta Proctor w
»Czarownicach z Salem« Millera (T. Rozmaitosecl 1966). Fot. Z. Lagocki; 4. Opa-
la w sztuce Patricka »Kaidy kocha Opale« (T. Rozmaitosct 1969). Fot. Z. La-
gockl; 5. w monodramie Smozewskiego »Eksperyment« (T. Rozmaltofcl — Sce-
na Faktu 1968); 6. Pilar w »Komu bije dzwon« Hemingwaya (T. Rozmaitosci
1970). Fot. Z, Lagocki; 7. Klimina w »Weselu« Wuyspiariskiego (T. im. Slowac-
kiego 1973). Fot. W. Plewinski; 8. Gwinona w »Lilli Wenedzie« Stowackiego (T.
im. Stowackiego 1073). Fot. W. Plewlnskl; 9. Pani Dulska w Kkomedii Zapol-
skiej (T. im. Slowackiego 1977). Fot. Z. Lagocki - - : :

glebokiej, wnikliwej analizy scenicznych postaci. (..)

Widze koniecznosé takich zmian w systemie nauczania w szkotach
teatralnych, by gléwny kierunek pracy byt jednak bardziej zindy-
widualizowany. Aby wiecej bylo czasu na osobiste kontakty profeso-
ra ze studentami, kontakty nawet poltowarzyskie. Aby pedagog mogt
wywiera¢ istotny wplyw na ksztaltowanie sie nie tylko umiejetnosei,
;véiedzy. umystowosci, ale i psychiki, i charakteru przysziych akto-

wl!' % " |

W rozmowie z profesor Gryglaszewska wyczulam sporo goryczy,
moze nawet ciefl zniechecenia, Ozywiala sie, gdy moéwila o swych
pierwszych uczniach, o roku, w ktérym studiowali Cybulski, Kobiela,
Herdegen... Gdy trafi sie taki zespdl studentéw, nauczanie przestaje
byé mozolng pracg, a staje sie czyms, co mozna nazwaé »Wspolnym
my$leniem o teatrze”. :

»Nie zawsze — niezaleznie od napietego programu nauczania —
mozliwe jest dzi$ takie »wspélne myslenie«, Obserwujemy w nowych
rocznikach coraz' mniejsza umiejetno$é samodzielnego myslenia.
Z uplywem lat coraz czeciej odnosze wrazenie, ze nasze szkolnictwo
Srednie oducza wrecz mlodziez samodzielnoéci myélenia..” — mowi
Halina Gryglaszewska. \

DYREKTOR TEATRU

Lata swej dyrekeji teatralnej wspomina Halina Gryglaszewska
sympatycznie; szezegélnie dwulecie kieleckie i pierwszy okres w kra-
kowskich , RozmaitoSciach” (dzi§ , Bagatela”). ,,Osiem lat kierowania
jednym teatrem to za duzo — mbwi dzisiaj. — Gdybym byla odeszia
po czterech latach, uniknelabym wielu przykrosei™, = = -

Mialam okazje z bliska, na cgdziefi," dyrektorsks falng
Pani Haliny, zaproszona przeznig do wspoblpracy jako kierownik 1i-
teracki Teatru im. Zeromskiego w Kielcach. Nie byl to ,latwy”
dyrektor, ale wzbudzajgcy szezery szacunek: apodyktyczny, surowy,
ale dobrze wiedzacy czego chee i konsekwentnie dazacy do wytyczo-
nego celu. - 3

A celéw bylo sporo. Praca nad repertuarem, ktéra przynosila nie-
rzadko bardzo ciekawe wyniki, czyniac z Gryglaszewskiej godna
nastepczynie Byrskich w kieleckim teatrze. Z okresu jej tamtejszej
dyrekcji datuja sie takie ambitne przedstawienia, jak polska prapre-
miera Ur-Fausta Goethego czy Spiocha Holberga — , Moliera P6ino-
cy”, jak wspomniany Makbet czy Dwunastu gniewnych ludzi.

Tym ostatnim przedstawieniem, przenoszacym mna scene znany film,
dala artystka wyraz swym zainteresowaniom ,teatrem faktu”, ktéry
wowcezas narodzil sie — wilasnie w Kielecach — jako zjawisko artys-
tvezne nowe i nie znane takZe w nomenklaturze w naszym zyciu
teatralnym. Wspélpraca kieleckiej sceny z zalozonym przez Ryszarda
Smozewskiego, 6wezesnego redaktora Stowa Ludu .teatrzykiem fak-
tu” przy miejscowym Klubie Dziennikarzy to byt poczatek bujnie
rozkwitlej p6Zniej formy ‘scenicznej. ) ]

Obejmujge dyrekcje krakowskiego teatru, Sciggnela Halina Gry-
glaszewska Smozewskiego juz jako kierownika literackiego swej pla-
cowki do Krakowa, kontynuujac tu przy jego pomocy eksperymenty
spod znaku teatru faktu.

Eksperymentom w teatrze sprzyjala jako dyrektor. To za jej kie-
rownictwa powstalo w ,Rozmaito§ciach” stynne ,Proscenium”, pro-
wadzone przez Jana Lukowskiego, gdzie aktorskie ostrogi zdobywali
Jerzy Trela, Elzbieta Karkoszka, Mieczyslaw Franaszek.

Miala Swietne wyczucie w nawigzywaniu artystycznych kontak-
tow, w angazowaniu i animowaniu wspélpracownikow. Na jej scenie
debiutowali m.in. Teresa Budzisz-Krzyzanowska i Maciej Prus (jako
aktor). Ona §ciggnela z Poznania Zdzislawa Wardejna, ktéry u progu
lat szeSédziesigtych stworzyl w krakowskich , RozmaitoSciach” wérod
kilku ciekawych r6]1 znakomitego Hamleta. Ona zaangazowala do
pracy w swym teatrze nie tylko Smozewskiego, ale i dwezesnego
recenzenta, Jana Pawla Gawlika, tym samym , wychowujge” przysz-
tych dyrektorow teatrow... '

Nalezala do kierownikéw scen, ktorym zalezy nie tylko na udanych
przedstawieniach, ale i na pelnej widowni. I to nie wylacznie ze
wzgledu na ekonomiczne wyniki prowadzonej przez siebie placowki.
Wispdlprace z widzem, wychowanie odbiorey teatralnego uwazala —
zgodnie ze swag pedagogiczna dusza — za jeden z istotnych celow
swej pracy. Juz w Kielcach angazowala sie Zywo, czasowo i emocjo-
nalnie, w dzialalno$¢ tamtejszego Klubu Milosnikéw Teatru. W Kra-
kowie wiele uwagi po$wigcala wspéldziataniu z widownia studencka,
organizujgc regularne spotkania i dyskusje zwlaszeza z mlodzieig
fechniczng. Dopelnienie jej wyksztalcenia warto§ciami humanistycz-
nymi traktowala jako zadanie — takze teatru. Jako sprawe bardzo
potrzebna i bardzo waina. Pomysléw i inicjatyw w zakresie wspbl-
pracy z widzem rodzilo sie w tym 6wcezesnym jej teatrze sporo.
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uczelni teatralnej, pozwalaja jej z pelnig wiedzy i aktywnosci pra-
cowaé w Radzie Wyzszej Szkolnictwa Artystycznego przy Ministerst-
wie Kultury i Sztuki oraz w Wyzszej Komisji Dyscyplinarnej dla
pracownikow naukowo-dydaktycznych wyiszego szkolnictwa artys-
tycznego.

Dzialajgc na arenie ogdlnopolskiej, jest jednak Halina Gryglaszew-
ska przede wszystkim zwigzana z Krakowem. I dlatego wsrod jej
licznych odznaczen i wyréznienn (m.in. kilkakrotne nagrody ministra
kultury i sztuki) jedno wymienié sie godzi nade wszystko, niety-
powe: wpis do Honorowej Ksiegi Zasluzonych dla miasta Krakowa,

POKLOSIE

Nie pora na podsumowywanie dzialalnoéci artystycznej i spolecznej

' Haliny Gryglaszewskiej. Jest artystkg w bujnym okresie rozwoju.
- Z calym zapalem oddaje sie zar6wno pracy twérczej jak obowigz-
kom pedagogicznym. Raz po raz podejmuje nowe zadania artystycz-

ne — ostatnio rezyserii Bizetowskiej Carmen na operowej scenie
Krakowskiego Teatru Muzycznego, ktéra dala jej sporo zadowolenia

W pracy z artystami-Spiewakami, w wiekszoci ze szczerg checia
poddajgcymi sie rezyserskim wskazéwkom. téatraimese.fachowca i —

co radowalo szczegolnie — duzo z tej wspoélpracy korzystajacymi.
Zawsze silne jest rOwniez zaangazowanie Haliny Gryglaszewskiej w

Zasluzonych dla urbs celeberrima.

dzialalno&¢ pedagogiczno-spoleczna. Wieloletnie, bo trzy dziesiatki lat

obejmujgce doSwiadczenia pedagoga, bylego prorektora krakowskiej

KRYSTYNA ZBIJEWSKA
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Wielki obraz
na malym
ekranie

Gdyby kito§ poszukiwal materialu do
przeprowadzenia uniwersyteckiego se-
minarium na temat pokrewienstw i roz-
nic pomiedzy medium teatru a medium
telewizji — znalazlby go w formie nie-
omal idealnej w postaci telewizyjnego
widowiska »Wyzwolenia« Wyspianskie-
go, kiore ze Starego Teatru przeniesli
na ekran telewizyjny Agnieszka Holland
i Laco Adamik. -

Zanim jednak przejde do bliiszego

10zbioru aklu — Kkilka sléw
pochwa Telewizji. Minelo
juz s piery »Wyzwole-
nia« iy erii Konrffla Swinarskiego,

kilka lat od§mierci wielkie-
enia, nawet te
ebie, Ze po la-

wszystko. Niby

22066, blednie, a3
i znika.

rdyS sensacja czy
przezyciem — gz biegiem lat
si¢ coraz bardziej niewyrainym
hnieniem coraz starszych (a wie

atowaniu gingeych przedstawien
nych myslal kiedys fil

: baretowych dd
nal rez. B ski. Ale dla fil
owe rejestrowanie teatru zawsze bylo
czyms w rodzaju dzialalnoéci dobro-
czynnej; wiadomo bylo, ze z tych ar-
chiwalnych materialow sam film nie
bedzie mial bezpoéredniego pozytku,
niki tego nie bedzie wyéwietlal w ki-
nie, lecz najwyzej po latach przydadza
si¢ jako surowiec do jakichi montazy
czy antologii, Dlatego — pomijajac

_wspolczesnego teatru,

wzgledy techniczne — z filmowego ar-
chiwizowania teatru nic wielkiego ni-
gdy nie wyszlo, zachowaly sie strzepy,
czesto dzisiaj bezcenne, ale nie dajace
zadnego obrazu ani calej spuscizny
teatru, ani nawet calych spektakli tea-
tralnych.

Telewizja jest w sytuacji innej, o
wiele dogodniejszej. Telewizja moze
teatr zywy utrwalaé dla siebie, to zna-
czy po to, aby go za rok czy za dwa
po prostu emitowaé w swoim progra-
mie. Jej stosunek do teatru jest inte-
resowny, a wiec automatycznie o wiele
zdrowszy niZz dobreczynnoéé filmowa, 1
dlatego telewizja moze staé sie auten-
tycznym straznikiem zanikajacych dobr
moze Wybitne
spektakle rejestrowaé w caloSci, poka-
zywac je swoim widzom, a potem prze-

dla przyszlych pokolen. Za-
lezy to tylko od jej dobrej woli.

Otéz pomysl! zarejestrowania przed-

stawienia »Wy ia« jest dowo-
dem, ze ta ( i wol stnieje. Nie
przerazono /8¢ byé¢ moze
owo »WyzWb jest ,,zaVlrudne” dla
mMasowego, a, nie od-
moéwiono @lezbednych na tolSrodkow. I
w rezulta spektakl
Swinarski m zetleje

jego orygi

sama telewizja, jak mysle,
powinna na tym swoim

»W pudelk

stawienie

entyczneg
padnie

W g u i szacunek iP
ndlezny pietyzm. Rzecz jest WICC moral-
nie i artystycznie uczciwa, co nie zna-
czy, by nie zadzialala tu jednak spe-
cyfika medium, by, sila rzeczy, »Wy-
zwolenie« teatralne nie przeszlo meta-
morfozy.

Ta metamorfoza wydaje mi sie nie-
zwykle cieckawa. Co bowiem — pamieta-
Jjac przeciez takze o telewizyjnym, utyli-

tarnym interesie, a wiec o ty musi
to by¢ widowisko do ogladania‘na ekra-
nie — zrobili inscenizatorzy? Zrozumie-
li oni, Ze »Wyzwolenie« w reiyserii
Swinarskiego, ogladane w jednym uje-
ciu, z jednej kamery ustawionej gdzie§
na widewni, bedzie Smiertelnie nudne.
To, co w teatrze bylo jednym, wielkim
cbrazem, zachwycajacym kompozycja i
ruchem, w telewizorze staloby sie
obrazkiem, polaczenym z teatrzykiem
lalkowym. A wiec nalezalo ten obraz
rozbié¢, przyblizyé sie do niego z ka-
mera, przyjrze¢ si¢ dokladniej jego de-
talom, widzianym. z réznych punktow,
obserwowanym pod réznymi katami.
Bylo to jedynie sluszne, logiczne po-
suni¢cie. Ale z posunigcia tego natych-
miast wylonily sie dalekosiezne kon-
sekwencje. Okazalo sie bowiem, Ze na
wielkim eobrazie Swinarskiego wiele
re ieje sie réwnoczesnie. Kazda
postac, kamm r — n -!*’:3‘- pjacy w
zedzie — coS robi przez caly
zas gra, co w teairze
psirzegalny element
B nie niezbedny, ale

ad. Wydobyte na
wielkiego obrazu
idoczne, ale takze

zaczynaja Zyé postacie, ktd

nie byly jedynie tlem.

zy to dobrze, czy Zle? Czas

e — kiedy ow detal zagra peh
dopowiadajac sens calgg

ie teatru”), ktére
losci przedstawie-
ko osobne perelki,

ndza uwadze w
prezentuja sie

nas ze sfery monumen
rodzajowosci. Bo przedst

chodzilo Swin3 v
lewizja podykfowala mu tu swoje pra-

wa.

W telewizyjnym widowisku wyragniej
zobaczyliSmy tez aktoréw, przede wszy-
stkim zas Jerzego Trele. Trela zyskal
na transpozycji telewizyjnej chyba naj-
wiecej. OgladaliSmy wielkie aktorstwo,
nie tylko wielkie widowisko. Widzielis-
my je wyrainiej niz w teatrze.



	37
	38
	39
	40
	41

