Zdjegcie goérne: Fwa Lassek jeko Zona w »Nie-Boskiej komedil« Krasifiskiego (Stary T. im. Modrzejewskiej w Krakowie, 1
jako Ifigenia w »Ifigenii w Taurydzie« Goethego (T. Slgski im. Wyspianskiego w Katowicach, r. 1961). Fot. B. Stapins

Walczewskim) w sztuce RdzZewicza »Wyszedl z domu« (Stary T. im.
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opisanie
wymysli¢

Recepte na trafne
aktorskiego trudu
trudno. Mysle, Ze rzecz nie w
rejestrze mozliwosei, jakie na-
rzuca aktorowi w trybie admi-
nistracyjnym machina teatralna
tej aktorki. W przypadku pre-
zentacji -Ewy Lassek zadecydo-
wal wybér, ktéry zgodnie =z

14

prakiyksg ograniczal ja w ostat-
nim ‘czasie do trzech nazwisk:
Czechow — Witkacy — Rdze-
wicz. Czy jest to tylko ograni-
czenie egzemplifikacyjne re-
cenzenta? Juz dzisiaj wiadomo,
ze nie. Wiadomo tez, ze Lassek
poprzez Swiadomy i ukladajgey
sie w okre§lone ciggi zestaw rél
odpowiedzie¢ sobie préobuje na
dreczace ja podstawowe pytania
wlasnej egzystencji. A sg to juz
pierwsze znaczace rysy portretu
artystki, ktéry pozostaje nie
tylko w pamieci widzéw,

1. Uwaza sie Ewe Lassek za
aktorke jednego rezysera., Jest
to prawda nie najtrudniejsza do
odkrycia, zwazywszy i powigza-
nia rodzinne z Jarockim, i niez-
mienng od lat kilku obecnosé
Lassek w inscenizacjach meza.
Ale by wniosek z takowej kon-
statacji doprowadzil do meryto-
rycznych uogdlnient, obserwacja
ta wymaga zmiany optyki. I Ja-
rockiego bowiem, Lassek uz-
naje sie powszech za arty-
styeczne filary krakowskiego
Starego Teatru. W wysokiej pe-

1965). Fot. W. Plewinskl; po lewej:
po prawej: jako Ewa (z Markiem

Modrzejewskiej w Krakowie, r. 1965). Fot. W. Plewitiski

zycji tego  zespolu miedei sie
wiele osobistego wkladu mat-
zenistwa Jarockich. Ale opisany
uklad pomiedzy aktorka, rezy-
serem a zespolem jest ukladem
zwrotnym: to wlasnie w Starym
Teatrze powstaly najwieksze
realizacje Jarockiego, to wlas-
nie tu kreacje Lassek zelektry-
zowaly krytyke i podbily pu-
blicznosé.

Jest wiec Ewa Lassek nieod-
rodnym dziecieciem Starego
Teatru, a najwazniejsza cecha,
kiéra po swojej = macierzystej




Zdjecia gdrne: 1.
(Stary T. im. Mod
jewskiej w Krakow

(Stary T. im. Modrzejewskiej w Krakowie, r.

scenie dziedziczy, zawiera sie w
charakteryzujgeym zesp6l kra-
kowskiego teatru okresleniu
Zygmunta Grenia: ,Polega ona
— napisal autor szkicu Portret
teatru — na otwarciu wszyst-
kich wobec wszelkich szans, na
oczekiwaniu po prostu na szan-
se jedyng i wlasng, na unika-
niu przedwczesnego wyboru”.
Cytat ten domaga sie dodatko-
wego komentarza: postawa ar-
tystyczna Lassek nie pocigga za
sobg negatywéw ,otwarcia”, ja-
kie wnikliwy krytyk dostrzegl

, T. 1975). Fot. W. Plewins

Binczyckim,
1). Fot. W. Pl skt; 2.

zdjecie dolne: jako Masza
1969). Fot. W. Plewinski

takze w sytuacji Starego Teat-
ru. ,,Otwarcie” oznacza dla Ewy
Lassek nie tylko indywidualng
decyzje poszukiwan, ale i at-
mosfere zespolowej ' akceptacji
czesto ryzykownych dla profe-
sjonalistow  wyboréw. Dlatego
tak istotnym elementem jej pra-
cy staje sie rezyser i — part-
ner-aktor. Partner staly, dobrze
znany, odpowiadajgcy mna od-
zew, zdolny do poswiecen. Ma-
rek Walczewski, Wiktor Sadec-
ki, Jerzy Trela, Jerzy Binczy-
cki — uosabiajg rozne przejawy

Markiem Walczewskim,
jako Baronowa (z Renatq Kretdwng) w
(z Kazimierzam Fabisiakiem i Jerzym Binczyckim) w »Trzech siostrach« Czechowa

takiej postawy. Wladciwie poje-
te wspdlpartnerstwo oznaczaé
moZe zaprzeczenie pojmowania
aktorstwa jako procesu odtwor-
czego na rzecz jego wlasciwoscei
kreacyjnych.

Charakterystyczng cechg pra-
cy Ewy Lassek nad rolg jest bo-
wiem wewnetrzne dazZenie do
nie zamykania konstrukeji posta-
ci na generalnej proébie, nawet
na pierwszych przedstawieniach.
~Kiedy moge jeszcze podjgé
wlasng, osobista decyzje wypel-
nienia pozostawionych a pokry-

Jerzym Trelg i Juliuszem Grabowskim) w
wGarbusie«

Witkiewicza
Modrze-

»Szewceachw
Mrotka (Stary T. im.

tych tymczasowsg ter.'hn'ika »pu-
stych miejsc« interpretacyjnych,
tzw. »bialych plam«, witedy czu-

je, ze cos istotnego, cos twor-
czego W mojej pracy zaistnialo”
— powiedziala Lassek w telewi-
zyjnej audycji z cyklu ,,Twarze
teatru”. Jest to istotny autoko-
mentarz, ukazujgecy role i zna-
czenie kontaktu z partnerem i
powigzan z widownig. Umiejet-
nos¢ autoanalizy, dostrzeganie
procesu nawarstwiania sie w
pracy poszczegélnych elementéw
— doprowadzily aktorke do na-
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stepujgcego wyznania: ,To cie-
kawe, Ze rozwigzanie jakiego$
problemu »gubi sie« po to, by
~wrobcié znowu«. Najbardziej fa-
scynuje mnie fakt, ze nowe od-
krycia w czasie eksploatacji
spektaklu sg czesto powrotami
do faktéw juz kiedy§ na tej sa-
mej kanwie utkanych”.

2. Istotny sprawdzian aktor-
siwar Ewy Lassek stanowila i
stanowi dramaturgia Tadeusza
Rozewicza. Wyszedl z domu i
Moja coreczka to jakby dwa
bieguny tego sprawdzianu. Pro-
wadzgca rola Ewy w ,tej fu-
dze dramatyczno-poetyckiej” —
jak gatunkowo okreslil sztuke
Wyszedt z domu Jozef Kelera —
pozwolila aktorce nie tylko na
maksymalne skupienie w mod-
litwie Ewy o ,zmartwychwsta-
nie jej mlodego ciala”, ale i na
pelen samiczej cielesnosci wy-
buch sennego marzenia Rézewi-
czowskiej bohaterki. Lecz kiedy
do glosu doszla potraktowana
burleskowo polemika z egzysten-
cjalizmem, w ustach poddanej

kompleksowi biologii kobiety,
zlo§liwy komentarz zabrzmiec
musial  szczegdlnie ironicznie.

Nic dziwnego, ze Lassek poda-
wala tekst jakby wsluchiwala
sie w siebie, w swdéj biologiczny
rytm, wyznaczajacy zwyczajne
zyciowe dzialania, motoryczng
sile rodzinnego zycia.

Jeszeze bardziej charaktery-
stycznym dla metody wypelnia-
nia przez Lassek ,bialych plam”
— uciele$niania metaforycznych
przyleglosci Roézewiczowskie]
{razy, stala sie epizodyczna ro-
la Kierowniczki w Mojej corecz-
ce. 1 wlasciwie dopiero na przy-
kladzie tej roli, opartej na
»przezroczystym”, ,bialym" prze-
kazie tekstu, zobaczyé mozna
kierujacg rolg zasade konstruk-
cyjnag. Ta porzucona przez me-
za, sparalizowana stara kobieta,
przykuta do inwalidzkiego woz-
ka, przekazuje widzowi swojg
filozofie tylko za pomocg slow i
ekspresji twarzy. I wkroétee, juz
po pierwszych kwestiach, uzys-
kuje miazdzgcq przewage nad
partnerami. Glos Lassek drzacy
i chropawy rozplywa sie- naj-
pierw w konfidencjonalnym
szepcie, potem narasta, pulsujac
kaskadami zdan informacji
najintymniejszej, roznicujacej
natezenie dzwieku oraz zmie-
niajgcej rytm, a w koncu znaj-
duje ujscie w bezsilnym krzyku
i zamiera w filozoficznym po-
godzeniu kobiety ze sobg i swia-
tem. To majstersztyk prawdzi-

wy, ktory sprawil, ze odtwor-
czyni epizodu przejela nagle
kompetencje autorskie i stala

sie obok gléwnego bohatera naj-
wazniejszg interpretatorkg 1Ia-
dunku myslowego utworu. Na
tym polega intelektualne pod-
niesienie roli Kierowniczki do
rangi tragicznego komentatora
$wiata, w ktérym Henryk na
prozno poszukuje wartosci.

Zadziwiajace, jak bogactwo
<Wyobrazni lirycznej” aktorki
doprowadza ja do komentarza

intelektualnego pelnego przeciw-
nie skierowanych napieé¢. Fascy-
nujgce, jakiej sily wewnetrzne-
go zaru trzeba dla konstrukeji
tak pojetego kobiecego dystan-
su wobec $wiata. Zastanawiajg-
ce, jak autoanaliza aktorska pro-
wadzi do odszukania autora
wspaniale zamaskowanego. ,Co
bylo zakryte, jest odkryte” —
sparafrazujmy Rozewicza, ktory
przyznaje sie obecnie do Ewy
Lassek jako do swojej aktor-
ki.
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3. Lustro drugie stanowi Cze-
chow — mistrz postaci kobie-
cych. W ostatnim okresie do ro-
li Maszy w Trzech siostrach
doszla Raniewska z Wisniowego
sadu i Arkadina sz Czajki w Tea-
trze TV. I podczas gdy telewi-
zyjna parabola z ustrzelong czaj-
kka, potraktowana zbyt serio,
okazala sie ryzykowna w swojej
prostocie i swoistej malowni-
czoSci dramatycznego motywu,
co odbilo sie na wymowie wszy-
stkich postaci, to sceniczna Ra-
niewska godna jest szczegolowej
analizy. Przede wszystkim dla-
tego, Zze — jak zauwazyla traf-
nie w Dialogu Natalia Modze-

lewska — Jarocki wraz z Las-
sek, porzucajgc obowigzujgcy do-
tycheczas stereotyp, zapropono-

.tentyczne,

nosé, z jaka przezywa kleski au-
i tragiczna wyrozu-
mialoéé, z jaksg traktuje drama-
ty bliznich.

Sceny na S§ciernisku i scena
pozegnania z domem sg tak
przejmujgce, ze przejdg do hi-
storii polskiego teatru jako uda-
ne préby zobaczenia innej Ra-
niewskiej, blizszej wspolezesne-
mu widzowi.

4. Jest Lassek aktorkg odba-
rzong szczegélnym  wyczuciem
formy. Dala tego dowody w
inscenizacjach dramatéw Wit-
kiewicza. Idzie o dwie wersje

Matki (jesli nie liczy¢ nieudanej
ze wzgledow
proby telewizyjnej) i
cow.

realizacyjnych
0 Szew-

Ewa Lassek jako Pani w »Pokojdwkach« Geneta (Stary T. im, Modrzejewskiej

w Krakowie, r. 1966). Fot. W. Plewinski

wal nowg wersje postaci. Decy-
dowaé o tym mialy trzy zabie-
gi: podniesienie rangi intelek-
tualnej bohaterki, uszlachetnie-
nie jej uczuciowosci, a takie
— co najistotniejsze — wzboga-
cenie mentalnosci Raniewskiej
o cale Czechowowskie spojrze-
nie na Swiat. Tym sposobem fa
zywa, dramatyczna w swych
niepokojach, wahaniach i ocze-
kiwaniach kobieta kreowana zo-
stala na posta¢ dominujges.
Nawet ,przygaszona”, dyskret-
na tonaecja zawarta w mini-ge-
stach i przyruchach, manifestu-
jaeyeh czy to dyskretng ironie,
czy lekkie zniecierpliwienie, nie
oslabila jej ,komentujgcej” os-
trosci widzenia. Podobnie jak
Rézewiczowska Kierowniczka
jest postacia nieszczeSliwa, zla-
mang, ale jednoczeSnie na tyle
swiadomg i doswiadczong, by
nie wierzyé w ,szczeSliwe pow-
roty”, ,odmiany losu” i 2zyciowe
happy end’y. Stgd cicha god-

tytulowa rola w
Matce  dostarcza znakomitego
materialu  obserwacyjnego. W
pierwszej wersji Lassek podda-
na zostala bardzo trudnej pré-
bie: takiego zagrania ze starczg
charakteryzacjg, by w finale po-
daé¢ w watpliwosé sprawe wieku
poprzez odmlodzenie. Jej dzia-
lania aktorskie bliskie poetyce
Witkacowskiego i,nadkabaretu”
podporzgdkowal narzucony przez
Jarockiego rytm. Nienaturalne
skandowanie i ,zasSpiewy”’ zna-
komicie uwyraznialy plastycz-
no$é¢ Witkacowskiego slowa. Te
efektowne, ale bardzo formalne
zabiegi zamazaly przenikajgca
postaci Witkiewicza dialektyke
powagi i humoru. Stagd tez wer-
sja druga, rezygnujgca z czysto
formalnych ,,podpérek” na rzecz
uwydatnienia niepokojéw cywili-
zacyjnych, przyblizyla widzowi
i Leona i Matke. Co wiecej,
Matka w nowej interpretacji
Ewy Lassek wyposazona zostala

Zwlaszcza

w tragiczng &wiadomoéé dojrza-
loSci: nie tylko rozumie idee Le-
ona, ale jest od nich przyszlo$-
ciowo ,madrzejsza”. To, Zze nie
powstrzymuje syna, idgcego ku
zagladzie, wynika z przeSwiad-
czenia o Kkoniecznosci historii,
ktéra ma zniszczyé klase, ktoérg
wraz z synem reprezentuje, W
Witkacowskich Okopach Swietej
Tréjecy panuje koszmar niesamo-
witego napiecia pomiedzy au-
tentycznym  tragizmem, ktory
przynosi wdzierajaca sie rzeczy-
wistosé, i kabaretowa mitologia
— doskonalym azylem dla glup-
c6w i tak skazanych na zaglade.
Analogiczng funkcje drama-
turgiczng otrzymala w insceni-
zacji Szewcow Ksiezna Irina.
Ostentacyjng retoryke, atakujg-
cg wprost, uzupelnila Ewa Las-
sek wysmakowanymi perwer-
syjnymi dyskusjami ze Scur-
vy'm i Czeladnikami na temat
przenikajgcej polityke erotyki.
Grajgc caly czas ,naddemona”,
poraza cale otoczenie swg inte-
ligencja, kaprysem i wyrafino-
wang, perwersyjng ,sSprawno$-
cig erotyczng”. Bawi sie Witka-
cowska frazg, probuje demasko-
waé zdradliwe poklady metafo-
rycznego miedzyslowia i odwo-
iuje sie wreszcie do kreacyjnej
sily ,,walki na slowa”. Ksiezna
w wydaniu Lassek — to wpraw-
dzie postaé¢ z nadrealistycznego
kabaretu, ale kabaretu groZnego,
bo ujawniajgcego prawidla
funkejonowania spoleczenistwa,

5. ,Meka tworzenia to wpraw-
dzie cudzystéw, ale ona istnieje
— i co wiecej — jest autentycz-
na. Ta meka nas wyniszcza, ale
potem buduje i pcha dalej” —
powiedziala kiedys Ewa Lassek
w telewizyjnym wywiadzie. Ta
wypowiedZ bardzo trafnie cha-
rakteryzuje usilowania aktorki,
ktéra podejmuje za !
zem jak gdyby od nowa pro-
be ukazania postaci zlamanej
wewnetrznie, nieszczeSliwej, a
bronigcej sie przed $wiatem po-
siadanym kapitalem nadswiado-
mos$eci. Swiadomoéé egzystencji
wlasnej i otoczenia, wyznacza-
jaca zwykle punkt widzenia
autora, w niewielkim stopniu

! postaé usprawiedliwia.
Pozostaje bowiem gorycz prze-
granej i konieczno$¢ doprowa-
dzenia swego losu do konca.
Przewrotnosci dzialan towarzy-
szg wtedy prawdziwe zalama-
nia, lzy powstirzymuje czesto
ironia i zloSliwosé, wielkodusz-
no$§¢ wobec rownych sobie wy-
piera pogarda wobec slabszych,
prawdziwe wzruszenie pokrywa
natychmiast aktorskie udanie, a

czynowi niegodnemu przydaje
zycia prawdziwe i nieklamane
poswiecenie. Takie sa postaci

Ewy Lassek, bogate i niejed-
noznaczne, odkrywajgce zamia-
ry autora lub tez idgce prze-
ciw tradycyjnemu stereotypo-
wi interpretacji. Bezbledne ope-
rowanie jezykiem polskim na
scenie, umiejetno§¢ wykrzesania
ze slow ich ,fonicznych zakleé"
i ukrytych semantycznych zna-
kow, a przede wszystkim usza-
nowanie partnera i widza, sta-
wiajg Ewe Lassek poérod akto-
rek, ktérych pojawienie sie na
scenie gwarantuje nieklamane
przezycia, a kazda nowa rola
kaze spodziewaé sie od artyst-
ki weigz nowych zaskoczen i
niespodzianek,
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