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wUchodzi to za nieszezescie
1 wielkich talentow aktorskich, ze
nie pozostawiajg po sobie Zadne-
go sladu poza nieuchwytng legendg i ze
geniusz wielkiego aktora ginie wraz z
nim, nie pozostawiajge $wiatu swego
obrazu. Dla aktoréw jest te, by¢ mo-
ze, nieszezescie lub co najmniej okoli-
ezno§é nieprzyjemna, ale dla sceny —
prawdopodobnie — korzysé, otwiera
bowiem nowe mozliwosci dla oryginal-
nych talentéw. Teatr zawsze rozpoczy-
na od nowa. kandydaci do slawy te-
atralnej zawsze zaczynajg od poczatku
nie skrepowani®™ fmitowaniem bludéw
czy, mistrzostwa swoich poprzedni-
f kown.

Wypowiedziana przed poéltora wie-
kiem mysl Williama Hazlitta, ktéry
podjal probe bealenia dla potomnych

« Eeniuszu Edmunda Keana, trafnie od-
daje sytuacje psychologicznej wol-
nosci aktorskiego rzemiosta. Diagno-
za kryiyczna ubieglego stulecia, nie
znajacego techniki mass mediow,
przemilezeé musiala element dzié nie-
bagateiny. Rozwé]j szkolnictwa tea-
tralnego, a takize coraz czestsze no-
tacje filmowo-telewizyjne, sprawily
znaczng w tym zawodzie presje tra-
dycji srodowiskowej. Totez, by zro-
zumie¢ dialektyke sil ksztaltujacveh
osobowos¢ aktorska, warto przywo-
ta¢ te dokonania paczatku wieku,
ktore legly u podstaw stylistyki no-
woczesnego aktorstwa polskiego.

Poszukiwanie prawdy’ sztuki ak-:
torskiej Juliusza Osterwy w Iedu-
cie, styl gry krakowskiegn teatru
Pawlikowskiego i Solskiego, szkola
charakterystycznoSci PIST-u  Ale-
Ksandra Zelwerowicza i metoda re-
alislyczna  Stefana Jaracza -- te
cztery drogi ksztaltowania postaci
slworzyly w powojennej Polsce za-
rowno tradycje sceniczrej kreacji,
jak 1 nauczania zawodu Kazdemu
1=.r|_u-if-m z \wmienianych protagcni-

- w uszach slynne zawi
zinuerza Kaminskiego:
wAktorstwo' to rzeez, kidrg trzeba
umice lak jak szewstwo i krawiectwe”.
Drugim momentem  integrujacym
stylistyke Osterwy. Solskiego, Zel-
werowicza i Jaracza, jest ich stosu-
nek do realizmu, chociaz sam ter-
min ,realizm” — jak S$wiadezy o
tym trud Henryka Markiewicza w
odniesieniu do teorii literatury —
kryje w sobie rozne. trudne do usu-
nigcia, niejasnosci i niedcistosei. W
przypadizu Osterwy jest to realizm,
przenikniety meétafizyka,

wprawda sziuki aKlorskiej urasta
[bowiem] bezposrednio do symbolu o-
fiary, aktu odkupienia, jakie osigga
aktor wyazwalajac innych za poéredni-
ctwem przezywania wobec nich jako
swiadkow™. , Przeiywanie [zaf] — jak
powie kiedy indziej twérca Reduty
— polega na tym, ze aktor nie umie
udawaec w chwili, w ktérej jakas po-
sta¢ tworzy. Ma sobie urobié pewnas
rzeczywistost, ktérg przezywa'.

wUmiarkowany realizm” Pawliko-
‘wskiego i Solskiego polegaé ma na
shamowaniu temperamentu na rzecz
prawdopodobiefistwa”. Charaktery-
stycznos¢ Zelwerowicza tq koncesja
na rzecz naturalizmu, a wiec iden-
tyfikacja z postacia jako punkt wyj-
Scia transformacji, na ktérej uzytek
aktorskg conditio sine qua non sta-
Je sie posiadanie eklektycznej od-
miennosci technik dla portretovej
sylwety. Wreszcie aktor wierny me-
todzie Jaracza nigdy ,nie jest” posta-
cig, ale ,uwydatnia” charakterysty-
cznosé i poprzer pozbawiony drobia-
zgowosci natiralizm realizm synte-
tyeczny, i ksztaltowany intepretator-
skq pasja obserwatora rzeczywisto-
sci realizm krytyczny.

Analiza przeiycia, osiggnietego
dzieki skupieniu i kontemplacji u
Osterwy, konkurowaé ma z domina-
cja rzeczywistoscj wewnetrzrmej po-
staci u Solskiego, ktéry czesto uzy-
wa charakteryzacji whrew charakte-
rowi, a charakterystycznoéé, wywe-
dzaca sie z samej postaci aktora
u Zelwerowicza, fciera¢ sie bedzieu
Jaracza z charaktemlog:cznyn} zy-
wiolem opartym na racjonalnym za-
stosowaniu precyzyjnych’ zabiegbw
technicznych.

Przemiany, jakim podlegala sztu-
ka aktorska w ciagu ostatniego pieé-
dziesieciolecia, sprowadzily ten czte-
rosciezkowy trakt do wymiaru dwéch
przeciwstawych pasm jnterprela-
ey jnychk

-

Edward Csatd napisal slusznie,
2 iz ,tylko rowiesnicy odda¢ mo-

ga prawdziwg sprawiedliwoéé
swoim aktorom”. 1 rzeczywiscie, cho-
ciaz dane mj bylo ogladaé¢ w dzie-
cinstwie Solskiego | Fertnera, Bia-
loszezyniskiego i Jaroszewsks, ode-
grali oni w mojej teatralnej eduka-
cji zupelnie inng role, niz aktorzy,
7z ktérymij potrafitem sie identyfiko-
waé pokoleniowo. Wplyw ten na-
zwa¢ mozna fascdynacja teatrem,
ktérego mozliwosci rozciagaja sie

miedzy rddykalnoscia rzeiby a sub-:

telnodcig rysunku. W tych granicach
realizuje sie aktorstwo okreSlane
mianem ,prawdziwego”. ,Prawdzi-
we” ‘znaczy tu ,trafne” pod wuigle-
dem - zewnetrznej charakterystyki,
.bogate” w zakresie réinorodnosci
mefamorfoz, .troskliwe” w cyzelo-
waniu formy, ,wyraziste” w poszu-
kiwaniach psychologicznych odmian’
ludzkiej osobowns$ci, ,Jjaskrawe” w
dobrze wyuczonej technice, wreszcie
slypowe"” jako trafne cd\gzﬂrmwame
wystudiowanej formacji “spolecznej.

Aktorzy mojej mlododeit Herde-

gen, Lassek, Antoni Pszoniak, Zbi-
gniew Wéjeik, Jerzy Nowak, Bin-
czycki, Walczewski, Olszewska, Po-

lony, by operowaé w kregu xrako-
wskim, ueczyli, ze najwazniejsza
cecha teatru (okreslenie Zygmunta
/Grenia) ,polega na oiwarciu wszys--
tkich wobec wszelkich szans, na
oczekiwaniu po  prostu mna szan-
se jedyna 1 wlasng, na unika-
niu  przedwczesnego wyboru”. Se-
kret ich obecnosci nie tyl-
ko scenicznej, przybierajgcy for-
my i dystansu, i agresji zawieral sig
zarowno we wlasnej koncepcji pra-
nej postaci, jak i mozliwosci impro-
wizacji zaleinie od okolicznosci.
Konstanty Stanislawski nazywal to
slusznie  ,odSwiezeniem procesu
przezywania przez nowe przystoso-
wanie”. Otwareie t-:kfe oznacza po-

e dydko Glualucl deiy -
w = 'p.:guki i zespotows
: atmosfere akceptacji ryzykownych

‘ezesto dla profesjonalistbw wybo-
row, Dlatego tak istotnym elemen-
tem praty tego pokolenia staje sie i
partner, i rezyser. Partner dobrze
znany, odpowiadajacy, na odzew i
zdolny do poswiecen. Reiyser uzna-
jacy wiasciwosci kreacyjne aktor-
skiego zawodu.

Marzenia mojej grupy réwie-
$niczej zawarte s3 w faseyna-
cji podobienstwem,” jakie istnieje

- miedzy gra aktora wspblczesnego a

prawdziwym zachowaniem sie zwy-
czajnego czlowieka, ktory znajdzie
sie na scenie, stanie na wprost ka-
mery, czy tez zasiadzie przed mikro-
fonem.

+Po prostu iy¢"” — wykrzykuje
Wojciech Pszoniak, ,Marze, abym
mogl realizowal w pracy akiorskiej
swa osobowoké¢ | swojg filo-
1o0tie zyciowg" — oiwiadcza Da-
niel Olbrychski; ,By¢ sobg" — de-
klaruje Jerzy Trela; ,Mpyéle, ie aktor
powinien za wszelka cene chronié swo-
ja toztsamogé, by nie skladaé sie
wylgeznie z cytatéw granych rol"”
— wyjasnia Mirostaw Gruszezynski;
wWidzowie nie cheg [...] bogéw, ale
ludzi sobie podobnyck” —
tlumaczy Zygmunt Malanowicz.

Czy znacryé to ma, e manifestuja-

ey swoja nieche¢ do ulubionych przez

naturalizm sztuezek tranltnrmacy!-
nych prezentujgq bardzo okreflony typ
aktorstwa? Nic podobnego, bo ich pe-
dagodzy udwiadomili im niebezpie-
czenstwo owego podobienstwa, owego
znaku réwnosci, jaki w imie odczucia
prawdy lubi stawiaé odbiqrca miedzy

iyeiem a teatrem. Owg niewiare
utwierdzily w nich chyba pytania
Stanislawskiego:

wW co [...] wierzyé: czy w to,ze W
teatrze i sztuce istnieje realna prawda
faktéw, zdarzen materialnego sSwiata,
czy tet w to ie zrodzone w duszy ar-
tysty uczucie, wywolane nie istuiejg-
cym w raeczywistoci pomyslem sce-
nicznym, jest autentyczne i rzefeine?”

Dlatego tez wszyscy czlonkowie tego
pokolenia, ktdre otrzymalo szanse zna-
komitych  debiutéw i nieslychanie
.ostrego wejscia” na aktorski rynek
poprrez film, teatr, telewizje i radio
! jfdnoczeinie. . majg sSwiadomosd,  ze
dzieli¢ ich bgdzie wlafnie osobo-
wofé, 6w sposéb bycia, kiéremu

pragna pozostaé wierni réwniez na
scenie.
Réznice =za$§ pomiedzy trzema

egzystujgeymi obok siebie i wzaje-
mnie sie przenikajacymi warstwami
aktorstwa uwydatnia najlepiej mrzy-

- Eugeniusz

kiady. Wybralem nie tylko najbliz-
sze mi, ale i dosyé charakterysty-
czne: Eugeniusz Fulde, Ewa Lassek,
Jerzy Trela.

wZdoty okres” aktorstwa Ful-
3 dego przypadl na przelom lat

pietdziesiatych i szesédziesig-
tych. Mimo deszezu nagrod, jaki
splynat wtedy na krakowskiego ar-
tyste, mimo wymieniania jego r6l
przez m;lgkq jednym tchem z csig-
gnieciami quzczernmicza i Holoub-

" ka, nikt nie potrafit sprawiedliwie
ocenié

‘Fuldego, Lktorego—osie—iacia
w tyeh latach  kwalifikcwaly .do
fcistej czolowki polskich aktegdiy.
Marco .Widoku z fmostu” (1959),
Porfiry ze ,Zbredni i kary” (]909},

Fulde jake Priamus -0
+Odprawie poasiow greckich"” Keovha-
nowskiego, w vezyserit Maryny Bro-
niewskiej, Teatr im, Stowackiego w
Krakog:ie. 1964,

Brechtowski Galiléusz (1960), Phil
Hoogan — ze sztuki O'Neilla ,Ksieiyc
Swieci zablakanym” (1961), czy bo-
hater ,, Przygody z Vaterlandem”
1963]'ocene {g dzisiaj potwierdezaja.

wMadj stosunek do iycia, jezeli chodazi
o warsztat aktora, moje podejicie i-
deowe jest takie, jakie przekazali mi
Jaracz { Zelwerowiez" — powiedzial
w telewizyjnym programie ,Twarze
tealru” Eugeniusz Fulde. I rzeczywi-
fcie, w calej swojej scenicznej karie-
rze' okazal sie nieodrodnym  wycho-
wankiem Zelwerowiczowskiego PIST-u.
»Moja prace nad rolg rozpoczyna czg-
sto przeswiadczenie, Z¢ nie ma po-
staci absolutnie zlych, ani charakte-
row nieskazonych. Zobaczenie dwoch
stron osobowosci, analiza szczegblowa
dobrych sfron qczarnego charakterus
ukazywala mozliwoscl, ktérych nie

mozna bylo nie wykorzystaé”. Dobry
to wstep do analizy rél, w ktérych
wydobycie detalu pozbawia  postaé

niebezpiecznej jednoZnacznosei,
Marco, malombéwny  emigrant
whoski ze sztuki Artura Millera,
stal sie w interpretacji Fuldego au-
tentycznym Wlochem z , kedzierza-
wym lbem” (okreflenie: Tadeusza
Kudlinskiego), ktéry przytloczony
poczatkowo biedg i sytuacja zycio-
wa dlugo ukrywa swe prawdziwe
ucmucia Dopiero skuywdzony wWy-
‘bucha potegujgc. wlasne ‘nieszczg-
dcie” adradzonego meleryEny—
Porﬁry wiasciwy  antagonista
Raskoh‘dkuwa supostaciowany
jak napisatl Z.ygmut Gren — de-
stylat psychologii policyjnej/, oka-
zal sie w krakowskim spektaklu
sZbrodni i kary” gléwng dramatis
persona. Okragly, jowialny ,przy-
jaciel ludzi” z przyleplonym do twa-
rzy usmiechem, byl doprowadzong
do ostatecznych granic zawodowej
perfidii kreaturg policyjnego gra-
cza, Slusznie'puentowat swa recenzie
krytyk ‘w ,,Zyciu Litesackim”: , Por-
tiry Fuldego — to inlerpretacja,
ktora nie $nila sie filologom”.
Brechtowski Galileusz natomiast
kontynuowal to odkrywanie ambi-
walentnych wartosci w osobowasci
bohatera. Fulde zaznaczyl wybor-
nie zarébwno wielkosé, jak i malosé
genialnego uczonego, W tej sceni-
cznej propozycji mielismy deo czyt
nienia z czlowiekiem, ktoéry  nie
zdaje egzaminu Zyciowego i wyrze-
ka sie adkry¢ pod naciskiem Inkwi-
zycji. Wyrzeka sie tegn wezysikiego
w imie ‘umilowania iycia. Z kra-
kowskiej inscenizacji wysnué mo-
ina bylo jednak i wniosek orzeciw-

stawny: CGalfleuss Fuldego ts wy-
niosly konformista, ktorego sta¢ na
zwierzenia dosyé cyniczne, bo gar-
dzi tym wszystkim, co go otacza.
Jest bowiem ponad tym. I co cie-
kawsze, taka amplituda wewne-
trznych drgan iZyciowej drogi, wio-
dacej uczonego od zwyciestw wieku
dojrzatego do klesk starodci, stano-
wila o 'wiernym niemal odwzorco-
waniu zamyslu Brechtowskiego za
pomoca... realistycznego warszlatu
aktorsk}.ego

Rola Hoogana ze sztuki O'Neilla
kontynuowala te poszukiwania, by
zaowocowaé w pelni w ,Priygodzie
z Vaterlandem”, Hoogan, na pozlr
prostoduszny kombinator, to z je-
dnej strony élepo kochajacy swa cor=
ke ojciec, z drugiej bezwzgledny
dzierzawea, kitory nie waha sie uizy-
waé corki do swoich ciemnych - in-
teresow. Hoogan w interpretacji
Fuldego jest $mieszny i groiny, li-
ryczny i komiczny. Podobnie i Jo-
hann Daubmann ze sztuki Krucz-
kowskiego, Rozdwojona dusza ojca
cheiwego ambicjonera i ofiary
tragedii — mimo groteskowej cha-
rakteryzacji ,pod Hindenburga”
(Fulde byl mistrzem charakteryza-
cji) — przekonywala | wzruszala,

Ta relacja, jaka zaistniala miedzy
plastyka zewnetrznego opisu a psy-
chologig, a ktérg zaowocowaly w
pelni’ postaci™ przefomu
sigtych 1 szesédziesiagtych, zostala przy-
gotowana przez dokonania wczesniej-
sze, Jeden z takich przygotowawczych
ciggdw stanowisg role czysto kome-
diowe. Role komediowe i zadania
farsy wyksztaleily u Fuldego rzadko
juz dzisiaj spotykang umiejetnosé ze-
spolenia sylwetki i maski. I jeszcze
jedno: wytrawna technika w kome-
diach Fredry ani na chwile nie o-
kazala sie artysiycznym ozdobnikiem,
za$ ostra defonmacja charaklerologicz-
na szekspirowskich typéow i farsowych
typkow podporzqdkowana byla zawsze
nadrzednemu ' zadaniu postaci w okre-
Slonej sztuce, ;

Dobrym lustrem metody alktorskiej
Fuldego jest repertuar romantyczny.
Prezes z ,Kordiana” (1856), netman
Kossakowski z , Horsztynskiego™ (1939),
Senalor z ,Dziadow™ (1963) i Ksigdz
Gwardian ze ,Zlotej czaszki” (1969) to
egzemplifikacje z - kolekecji Fuldego
najwazniejsze.

Prezes w ujeciu Fuldego ,musi mieé
dosé sily, aby pokazaé nieé tylko racje
oportunizmu, ale i sumienia, ktore
zamknal  przed Kordianem swiat"
(,Dziennik Polski”), Hetman to czlo-
wiek, ,ktory przeiywa rozterkg; na
jego twarzy pojawiajy sie refleksy
zwatpienia, 'niepokoju, zniecierpliwie-
nia, zblazowania, przesytu czy na od-
wrot nasyconej zgdzy ~wrazen, glodu,
rozkos Jest to pos
qu%%w& cyniczna, -
nie na sposob| schematyczny, bo m-
chologicznie umotywowany, jest to sa=
wierajgey pewng akiualnodc wizeru-
nek ezlowieka, ktéry wladeq poj-
muje przede wszystkim jako uj-
gcie dla instynktéw sadyzmu,
talnogci i kaprysu" (,,Teatr”).
nator za§ — chwalony mimo kleski
inscenizacji Korzeniewskiego — ,jest
groznym i brutalnym chamem, ale
nie pozbawionym zewnetrznej oglady'.
Ojciee Gwardian Fuldego w insceni-
zacji Golinskiego: °,apoplektyczny”,
z polmlasnieé, polskrzywien, wielki
opdj, raptus nieduzego rozumu — to
figura jak z «Monachomachii»” (,Zy-
cie Literackie).

Widaé wiee, jak szczegblny ten do-
stojnosci i powagi, stereotyp obowig-
zZujacy w tiradycji, otrzymal w pro-
pozycjach  romantycznych  Fuldego
znamienne uzupeinienie interpreta-
eyjne. Ton charakterystyczny niésl ze
sobg dystans, przmruZenie oka, a cza-
sem nawet, publicystyczny atak.

Obszar artystyczny, spenetrowany
przez 600 rol Eugeniusza Fuldego,
lezy wlasnie miedzy radykalnoécig
rzeiby a subtelnofeia rysunku, Wy-
chowanek warszawskiej szkoly, od
czasbw woiny wierny scenie kra-
kowskiej Solskiego i Wyspianskie-
go, dowidd!, jak w jego pokoleniu
w Krakowie mogla nastapi¢ symbio=
za dw(u_ﬁ aktorskich tradyecji.

ar 3 cechy pra-
wy Lassek had rolg wy-
zne dazenie

do ntemmykania postaci na ge-
neralnej prébie i na plerwszych
przedstawieniach.

wiledy moge jeszcre podjgé wlasng,
osobisty decyzje wypelnienia pozosta-
wionych, a pokrywanych technikg
vpustych miejscs  interpretacyjnych,
owych «bialych plam» w strukturze
postaci, wtedy czuje, ie cof istotnego,
cof tworczego w mojej pracy zaistnia-

to"” — powliedziala Lassek w telewi-
zyjnej ,,Twarzy teatru”.
Umiejetno§é dostrzezenia  procesu

nawarstwiania sie w czasie pracy no-
wych elementéw interpretacyjnych
doprowadzila aktorke do nastepujacego
wyznania:

»To ciekawe, Ze rozwigzanie jakie-
go& problemu «gubi sies po to, by
«wrbcié znowus, Najbardziej fascynuje
mnie fakt; e nowe odkrycia w. czasie
eksploatacji spektaklu sa czesio po-
wrotami do faktéw juz kiedy$ na Llej
samej kanwie utkanyeh",

Istotny sprawdzian iych przemy-
§len stanowila dramaturgia Tadeusza

tat pieédzie-—
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Czechowa w

rezyserii Jerzego Jarockiego, Sie y
Teatr, 1975,

Lassek jako
sadzie”

Ewa
wWisniowym

Roézewicza. , Wyszedi z domu” | ,IMo-
ja coreczka’ — to jakby dwa bizgu-
ny.

Prowadz.a‘ca rolh Ewy w .,fudze
gdramaty ckiej"” jak 0-__
lereslil Wysz.e l z do%
lera — pozwolila aktorce na ta.k;e

podawanie tekstu, jakby wsluchiwala
sie w swoéj biologiczny rytm, decy-
dujacy o zyclowym dzialaniu. Siad
w ustach kobiety, poddanej calkor
wicie kompleksowi biologii, polemi-
ka z egzystencjalizmem zabramiec
musiala burleskowo. Zasade kon-
strukeji roli- ukazuje jeszeze pelniej
epizod Kierowniczki w , Mojej co-
reczee”. Ta porzucona przez meza,
‘sparalizowana | przykuta do inwa-
lidzkiego wozka stara kobieta wy-
raza swojg filozofig jedynie za po-
moca podawanego ,na bialo" tels-
tu i ekspresji twarzy. Zadziwiajg-
ce bylo, jak Lassek wypelniajsc
obiale plamy” RéZewiczowskiej fra-
zy uzyskiwaé zaczela przewage nad
obecnymi na scenie partnerami.
Glos Lassek, drzacy i chropawy,
rozplywa sie najpierw w konfiden-
cjonalnym szepcie, potem narasta pul-
sujgc kaskadami zdap informacii
najintymniejszej, réznicujacej i na-
tezenie diwieku i zmieniajgcej rytm
po to, by znaleié ujscie w bezsilnym

krzyku i zamrzeé¢ w filozoficznym po- ¢

godzeniu sie ze sobg i ze swiatem.
Kierowniczka Lassek stala sig w
przedstawieniu Jarockiego tragicznym
komentatorem $wiata, w kiérym Hen-
ryk poszukuje na prbzrm wartosci.

Raniewska z ,Wisniowego sadu” |
Arkadina 2z - telewizyjnej ,Gzajki")
godna uwagi dla naszego wywodu jest
Arkadina, Jarocki wraz z Lassek za-
proponowali nowg wersje postaci, de-
cydujac sie na podniesienie rangi in-
telektualnej bohaterki, uszlachel-
nienie je¢j uczuciowoéei, a lakie
0o najistoiniejsze — na wzbogacenie
mentalnoéci Raniewskiej o cale Czecho-
wowskie spojrzenie na §wiat, Tym spo-
sobem ta Zywa, dramatyczna w swych
niepokojach, wahaniach i oczekiwa-
niach, kobiela stala sie postacig do-
minujgca. Nawet , przygaszona’, dy-
skretna tonacja zawarfa w mini-ge-
stach | przy-ruchach, manifestujgcycn
czy - to dyskretng ironie, czy lekkie
rnjecierpliwienie, nie oslabia jej , ko-
mentujgcej” ostrosei widzenia.

Jest wresicie Ewa Lassek akfor-
ka obdarzong szczegblnym wyczu-
ciem formy. Dala tego dowody w
inscenizacjach dramatow Witkace-
go. Zwlaszeza tytulowa rola w
»Matce” dostarcza znakomitego ma-
terialu do analizy. W wersji pier-
wszej Lassek poddana zostala trud-
nerhu zadaniu. Zagrala ze slarcza
charakteryzacja, by w finale no-
daé¢ w watpllwodé sprawe wieku
poprzez odmlodzenie. Ponadio poe-
tyka ,nadkabaretu”, z narzuconym
przez Jarockiego. ,rytmem .zaspie-
wow’, uwyrainiala wprawdzie pla-
styke Witkacowskiego slowa, ale
zamazywala dialekiyke serio i hu-
moru,

Wersja druga, rezygnujaca z "fx'-
malnych rozwigzan na rzecz uwv-
datnienia niepokojébw cywilizacyi-
nych, przyblizala widzowi i Leana,
i Matke. Wyposazona dodatkowo w
tragicang $wiadomoéé dojrzalodci,
Matka w tej interpretacji nie tyl-
ko 2e rozumie idee Leona, ale jest
od nich przyszlosciowo madrzejsza.
To, %e nie powstrzymuje syna pe-
dzgcego ku zagladzie, wynika =z
przeswiadczenia o kmiecmoﬁﬂ"ach
historii.

Analogiczng funkcje dramatur-
giczng otrzymala Lassek w ,Szew-
cach". To Ksiezna wlagnie wypo-
wiada skrot calego procesu, poli-
tyezno-rewolucyjnego. Ostentacyj-
na odautorsks retorvke uzupelnia

{Cigg dalszy na str. 8)
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wysmakowanymi dyskusjam| ze
:iucjurvym i Crfhﬁmi, akcen-
ujge niezmiennie zwi miedzy
politvky a seksem. Gra caly czas
wnaddemona”, bawiac sie Witka-
cowska fraza i prébujac pokladow
metafdrycznego miedzyslowia  za-
rowno w perwersyjnych kaprysach
erotycanych, jak i dyskursie poli-
tyczno-instrumentalnym.

Przywolanie postaci Roétewicza,
Czzchowa i Witkacego, prezentuja-
cych przeciet trzy niestychanie
skomplikowane kregl aktorskiego
piekla zagadek, prowadz do odkry-
cia metody drugiego pokolenia juz
popaidziernikowego teatru. Sekret
obecnodel, na ktéry sklada sie { ob-
nazenie sensualne, { intelektualna
agresja, prowadzi do postaci zlama-
nych wewnetrmie, ale bronigeych
siq przed dwiatem kapitalem nad-
gwladomodci, Dabrze sie jednak
dzieje (myfle tu 6 prawdziwych ak-
torglich dolkonaniach), fe ta we-
wnetrzma éwiadomodé egzystencil
wiasnej 1 oteczenia, stanowiaca
zwykle punkt widzenla autora lub
reiysera, niewiele tej postaci po-
maga. Pozostaje wtedy gorycz prze-
granej, { koniecinodé wypehienia
swego losu do kofica. Prrewrotnodd
ttumia prawdziwe uhfua'nh. lzy
powstrzymuje ironia zloéliwosé,
zad wielkodusznodé wobee réwnych
soble zastepowaé lubi pogarda dla
slabszych. Efektem tej determini-
stycznej dialektyki losu staje sie
fakt pokrywania wszystkich praw-
dziwych wzruszefh przez udanie.
Niepokoje egzysiencjalne pokolenia
otrzymaly pelny swj wyraz w sztu-
ce aktorskiej. Przyklad Ewy Lassek
i jej konsekwencji jest moze skraij-
ny, ale prawdziwy { charaktervs-
tvezny dla przemian sziuki aktors-
kiej.

ninteresuje mnie przede wszyst-
5 kim psychika czlowieka" — de-
~ klarowal jeszcze w roku 1974, tut
po premierze | Wyzwolenla™ Jerzy
Trela., Po latach rozwingl te artys-
tyczng deklaracjq w bardzo osobistym
wyznaniu, ,Gdy gralem Konrada x
«Wyzwolenias — stwierdzit — wyda-
walo mi sie, ¢ sam nim ' jestem.
Praca nad tg rola uczulita mnie na
te sprawy do tego stopnia, ie zacza-
lem traktowaé je jako najbardziej
osobiste"”.

Trela, éwiadom, ii aktorst®o 1o ,pa=

mo #ycie, z ktérege wyeliminowano
kawalki nudy”, omija trafnie rafy
rownania: zyeie — teatr. Jednocreé-
nie, zgodnie z przemyéleniami amery-
kanskich adaptatoréw metody  Sta-
nistawskiego, zdaje sie pamietaé, ze
»do wspbluczestnictwa w jakiej§ sce-
nie mozna zmusié widza tylko wtedy,
jesll ukaze sig jg szcregdlowo”. Jerze-

go Treli ,bveie soba"” zaprzeczyé
pragnie w tén sposdéb sceniczfiemu
istnieniu phaturszezyka”, podajae

jednoczeénie w watpliwoéé potrzebe
zegarmistrzowskief doskonaloéei , tech-
nika"” budujacego iyeiowe analogie
charakterdw,

Przekréj dokonaf  aktorskich Tre-
1i, ktory w praktyce sceniczne] do-
widdl prezyjetych zalotef, rozpoczaé
trzeba od polemiki z obiegows formu-
13 kryiyczna, it Jeérzy Trela to aktor
catkowicie uksztaltowany przez Kon-
rada Swinarskitge, Zauwaiyé nie-
tritdno, #e dwéch Kenradéw z histo
rveznych  juz  dzislaj Inscenizaeil
wDziadéw” i ,Wyzwolenia” decydowaé
niialo o dzisiejszej poryeji Treli w
teatrze polskim. Ale jednoczefnie nie
nalety zapominaé, Ze w tym aynte-
tyveznym obrachunku uchodzs uwagl
te intymne dofwiadczenia Treli, kibre
zadecydowaly o jege ,priedwcezesne]
dojrzalodcl”. A przeciet to ta  tyclos
wa"” cecha Trell zadecydowals v wy=
borze Swinarskiego, bezblednle wi-
‘dzacegn w trm  aktorze przyszlego
wspoltwéree nowej szkoly Interpreta-
¢ii zakorzenionyeh w polskiej trady-'
cii postaci.

Owa dojrzaloél  ukszialtowaly
nasiepujace etfPy: praca W nowo-
huckim teatrze lalek, obecnofé w
Teatrze STU w czasie studidw na
PWST i wplyw wielkich nauczycle-
1i teatru: Mikolaja Gogola, Anto~
niego Czechowa | Stanislawa Igna=
cogo Witklewleza, Etapy e soba
powiagzane, bo zarbéwno nowohuckl
teatrzyk, jak { Teatr STU ozacza-
iv dla wstepujacego aktora lstoine
doéwiadezenia z Gogolem,

Debiutancki ,Plaswez” zafascyno-
wal peetyvka ,ekazu”, ,Pamietnik
wariata” w Teafrza STU wymagal
W respizanym na trzy glosy mone-
lagu transformacii zdkéchanego u-
riedniczyny w oskariyciela syste-
fru, kibty dostaje pomieszania
pmysitw, Nos" wreszcie na scenie
Proscenium  Teatru  FozmaitoScl
wymagat intérpretacii rozazczenie-
nia jaini idioty-czynownika. Ju?

- wtedy dla okredlenia aktorstwa
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Trell zaczeto utywaé dwéch bardzo
nieprecyzyjnych |
bo przyjmujacych na siebie wiele
znaczen, okreélen. Pisano, ze Trela
»Era z dystansem” i jest ,bardzo
charakterystyczny”, A tymczasem
6w ,dystans” w przypadku aktor-
stwa Treli rozumieé trzeba tylko
jako swiadomy proces obiekiywiza-
cji. ktory niesie z soba pierwiast-
kowe motywy ,systemu zasion”, ja-
kie czlowiek wytwarza miedzy sobg
a swoim mysleniem. O ,charakte-
rystycznosci” natomiast w przypad-
ku Trelji méwié moina co najmniej
w dwobch znaczeniach. Ze kazdg

grang przez sieble postaé obdarza-

charakterclogicznymi cechami swo-
je] osoby. Ale jednoczes$nie, (jak
pokazuja to wczesne ‘role, charak-
terystycznodé Treli to rezultat pre-
ceyzyjnych zabiegéw technieznych.
Terminowanie u Gogola mialo kon-
sekwencje jeszcze dalej idace, bo o-
wocujgce do dzif, W postaciach Treli,
podobnie jak u Gogola, rzadko $miesz-
ne jest to, co powszechnie uwatane
bywa za #mieszne. Zwykle natomiast
nastepuje wewnetrzny rozdiwiek mlie-
dzy eczlowiekiem jako pelna | orvgi-
nalng ludzks istoty a czlowiekiem
nZawartym w postaci”. W telewizyij-
nych ,Graczach”, ktérzy w interpre-
tac)i Hussakowskiego przestali penié
funkcje naturalistyczno-komediowego
lustra, Trela wzigl na swe barki ro-
le Szulera. W jego interpretacji
zgodnie zresztg z intencig autora —

stal sie ,sktorem do kwadratu”: gral
gracza | gral jako gracz.

Dodwiadczen jeszcze bardziej istot-
nych dostarczyl Czechow. Punktem

wyjscia byl Platonow. Oddzialywanie '@

Platonowa-Treli wyznaczala umiejet-

nos¢ mawienia i myslenia o samym
sobie, widzenia wlasnego upadku |
marzenia o jedynym sposobie prze-

trwania poprzez nieustanne ,uzycie
swiata". Rozterki jednak i wahania
stawialy tego Platonowa w rzedzie
zarzionych ,jaskodlezym niepokojem™
romantvkéow, predestynowaly do kre-
gu nie przystosowanych do iyeia XIX-
wieeznych ,buntownikéw bez powo-
du”.

Sprawdzian trzeci, zwigzany z oso-
by Jerzego Jarockiego, stanowil Wit-
kacy. Rola Czeladnika I w Szew-
cach" stala sie powaing lekcjg sce-
nicznej formy, w ktorej ksztaltowa-
niu aktor odegraé mial pierwsze
skrzypce., Trela, prowadzony bezbled-
nie przez Jarockiego, sprébowal w
swojej roll poszukaé owego ,metafi-
zycenego rozdarcia”, ktare sprawia,
te prosty szewe przemawia ze sceny
Jezykiem filozoficznego wyktladu. By
teki efekt osiggnat, zdawal sie pod-
powiadaé reiyser, wystarczy zawie-
rzyt tekstowi { ,po swojemu”, to zna-
czy z pozycji my$lowej . szewskiego
czeladnika, wylozyé  skomplikowane
tezy nauki o pigknie.

Wszystkie te doswiadczenia przy-
gotowaly dobry grunt dla Konrada
2z ,Dzladobw"”. Konrad Mickiewi-
czowski to nie tylko znaczacy w
oftlnopolskiej skali sygnal startu
mlodego aktora, to takie — co wai-
niejsze — protoplasta calego szere-
gu postaci, ktore nazwaé by moz-
na romantvkami o sklonnodciach
inteligenckich, Znaczy to, e kolej-
ne Konradowskie wcielenia otrzy-
mujg w darze od aktora jego wilas-
ne cechy przyrodzone, jakie przy-
nosi ze soba charakterystycznodé
plebejskiej Dbiologii., Konrad Swi-
narski bezblednie odczytal na wy-
razistej twarzy ,przedwczeénie doj-
rzalego” mlodego aktora owo napie-
cle, jakie rodzié musiala koegzys-
tencja szarpigcego nlepokoju myéll
{ zatroskania z drzemigcym w ka-
cikach ust udmiesskiem reallstyeca-
ne) oceny dwiata,

Szukalidmy
minat Trela jako
wTwarey tesleu. —
rdotam widza przekonat, #e¢ Jedynym
molm celemn stalo sle, idac za myéls
Swinarskiege, odnalezienle w tym
Boskim Konradzie sieble — exlowle-
ka",

Jeéll Konrad z ,Dziadbéw” Yo mma-
czgca polemika z tradyely, %0 Jut
bohater , Wyznwolenla” uznany byé
nyusl za interpretacyine wﬂwan{c,
rzucone { historil lteratury, |
jom narodowe)] sceny, Jedll Trela
na skomplikowanyim hateriale Mic-
klawitzowsklego arcydramatu po=-
bleral doplero warszlatowe nauki
od Swinarskiego, to w zagadkowe)
strukturze ,wyzrwolenlowego” roz-
liczania sie Wyspiafiskiegs ze spo-
leczafistwam zachowywal sle hvd Ja-
ko poleminta dojrzaly., Jedli Bwi-
narski dodé diuge mueial przskony-
waé Trele do takich racli Gustawa-
Konrada, ktore przynioslo potem
przedstawienie, fo  tok mydlowy
polskiego Edypa byl dla przekona-
nego jud aktora prawdziwa ucala
duchows.

Fizycznie ,metdercaa” dla akiora
Interpretacia Kentada z ,Wyawale-
nia" zespoll® w soble miala dwa
cdkryeia Swinarskiego, Plerwsze, w
gposoh niemal medyezny odeozytujg-
ce w amplitudzle wizyinego unie-

eka = wipo-
ater telewlzyine)
Balem.  sle,

sworkowatych",

slenia zapis postepujacej choroby
Wysplanskiegu. Drugie zas, majace
nie mniejszy wplyw na sposob za-
chowania sie aktora na scenie, to
potwierdzone drobiazgowymi  stu-
diami filologicznymi przekonanie,
ze Maski to weale nie mysli Kon-
rada, ale poglady czlonkéw okres-
lonej spolecznosci. ~

Identytikujac kasda z fMasek z

jej zyciowym. konkretnie uposta-
ciowanym prototypem, postawil
Swinarski swego Konrada przed

zadaniem rownie przewrotnym in-
telektualnie, co technicznie skom-
plikowanym. ELancuch bowiem re-
akeji, budujgcych linig uczuciowq
stanu ,,0di et amo”, musialotrzy-
maé realistyczny kontekst znanych
6wcezesnemu spoleczenstwu  Sporow
i polemik ideologicznych. Jesli do-
daé do tego $wiadoma gre konwen-
cjg teatru w teatrze i wprowadzo-
ne przez Wyspianskiego realistvez-
ne samooélepienie ,polskiego - Edy-
pa”, to obszar wewngirznych prze-
mian Konrada, jaki zaprnronawal
Swinarski,' wydat¢ sie musi zgola
nieosigpalny do przekazania widzo-
wi,, d

Dwbtch Konradow, kibrych pro-
wadzil Trela za Swinarsidm po-
przez lgbirynt pytah i watpliwodch
uwolnionyeh od sztafaiu heroicz-
nych uskrzydleh { intelektualnych
mistytikacji, zrodzilo typ bohatera,
z ktérym miody krakowski aktor
byl przez diugi czas utoisamiany.

Jest jeszcze jedna twarz Trell u-
chodzgca powszechnej uwadze, Wy-
peinia jg ,szary czlowiek"”, bohater
plebejski, bardzo w- dokonaniach
aktora zréinicowany. I chociaz sze-
regowanie wszystkich plebejskich
postaci Treli mija sie z celem, to
warto zwrdecié uwage na dwa ich
sposoby bycia, Plerwszy satyrycz-

Jerzy Trela joko Jasiek w ,Wese-

in”, reiyserowanym przez Jerzego
Grzegorzewshiego w Starym Teatrze
w Krakowie, 1977,

noe-ironiczny, w ktérym obok Bim-
bra ze sztuki Tyma ,Rozmowy przy
wycinaniu lasu” pojawi sig Mrozko-
wa postaé Parobka C, 1 Robzewi-
czowski typ Chilopa z telewizyjnej
pKartoteki”, narzuci sie z calg wy-
razistoscia. Drugiego, wewnetrznie

bardziej arésnicowanego, szukaé
trzeba w takich | buntownikach”,
Jak Gralak z ,Zyciorysu” Kieé-

lowskiego, Sycylijezyk Marco z
Widoku z mostu” (Teatr TV) czy
te? chlopski bohater ,Wesela”
Jaslelk.

Najbardziej godni uwagi sa: Bim-
ber, chlop-robotnik, ,demoniczny
drwal 2z duszg intelektualisty 1
twarzq Bustera Keatona” (J. Bober),
i jedyny przeciwnik inteligenckiej
rbiorowofcl w wizji ,Wesela” Grze-
gorzewskiego — Jasiek, calkowicie
osametnlony w swym finalowym
krzyku praeciwko,, wszystkim, .

AR dzlw, t¢ W, 0 najwatnlejeze
;vkmkturs;wh ‘I‘:;li. majacego am-
plcje ,uchwycenia crasu” | | zatrzy-
ﬂﬁl“%!‘ ww-soble”, zrealizowa-
lo slg dotychezas jedynle w teatrze.
Ideal amerykariskiego alktorstwa
kinowego thw! priscietw -analo-
gleznych possukiwanlach { zhleime]
metodzie pracy. |

Ogbine pytanie postawione na

wsigple fego krakowskiego re-

konesansu  eotrzymalo odpowie-
dal ecxgsthowe | szeregdlowo-wy-
clnkowe. Mote to za malo, by la-
boratory e sweueplonki uznaé za
suilowlcg, Ktérq karmi sig caly or-
gandam, Ale praekrd] przexr irzy
warstwy erganizmu aktorsklego po-
twlerdza  spostrzeienie Edwarda
Csatb:

wKonstatujsge, #e sztuka aktorska
jest najbardzie] podréd wazystkich
przemijajaca, mamy najezeéciej na
myéll niemoznoét jej do#é wiernego
utrwalenia. Ale jeszeze wainiejsza
jest tu okolicznoéé, ze sztuka ta w ja-
ki4 sposéb rodnie, dojrzewa, osigga
najwieksze triumfy i wreszeie starze-
je sie w nas — widzach. Aktorzy
przemijajs w takim stopnin, w ja-
Kim przemijgmy my; | nie przemijs-
ja w tekim, w jakim i my nie prze-
wiljamy”.

- KRZYSZTOF MIKLASZEWSKI

a prawym brzegu Tamizy,

w Royal Festival Hall,
otwarto latem na okres
trzech miesiecy wystawe

~Picassy Picassa”, Przywed-
rowala z Paryia | zawiera okolo
500 prac artysty, w tym malarstwo,
rzeibe, grafike, rysunki i kolaze,
Prac tych - Picasso nigdy sie nie
pozbyl, i teraz Francja otrzymala je
od spadkobiercébw zamiast podatku
od schedy., Pokazane zostaly w
dwupoziomowej Hayward Gallery,
poczynajge chronologicznie od dziel
najwezednieiszych do ostatnich. Zo-
baczylam obraz {rzynastoletniego
Picassa, ,Bosonogg dziewczyng",
zdumialy mnie wspaniale 1 ukocha-
ne przez niego rzeiby 1z brazu,
z ktérymi nigdy sie nie rozstawal,
np. ,,Mezczyzna z owcg” czy ,Koza",
Najstarszy autoportret pochodzl z
1001, kiedy artysta, majgc dwadzied-
cia ‘1at, po raz plerwszy przybyl do
Paryia, glodny ichudy. Jest slyn-

na glowa byka, ktéra zrobil =
siodelka 1 raczek od roweru, sq pel-
ne temperamentu »Dziewczyny

biegnace po platy"” oraz cala masa
kubistyeznych, a potem purrealis-

HALINA MATKOWSKA

Drobiazgi

tyeznych obrazdéw. Krytyka nle
przecenia ukazanych prac, podkred-
la jednak ich niebywaly emocjo-
nalny. iadunek 1 #wiezodé, nie=
zaleznie od wieku trzynastoletniego
chlopca czy . dziewietdziesigcio-
leiniego starca. Wystawe uznano za
sensacje i gwozdz obecnego se-
zonu. Zwiedzajg . jg tlumy ludzl
i czytalam na ich twarzach pokore
wobee ogromu pracy artysty i po-
dziw dla jego dziela. Bilety kosztujg
jednego funta przed, a dwa funty
po poludniu, Mozna wypozyczyé
stuchawki z nagranym komenta-
rzem w réznych jezykach, kupié
tanio skape lub drogo obfite ksiaz-
kowe katalogi | piekne, we wszysi-
kich rozmiarach, reprodukcje.

Po wyjscin z wystawy ide wzdiuz
plotu, na ktérym naklejono sethki
plakatéw filmowych, z calego Swia-
ta, sprzed dwudziestu lat i cal-
kiem nowych. Z przyjemnoscig
stwierdzilam, ze z tego daleko cigg-
| nacego sig szeregu rwaly oczy pls
katy naszych s&wietnych grafikéw,
z Henrykiem Tomaszewskim na
czele, Uleglam doéé¢ osobliwemu
wrazeniu, kiedy tu w Londynie sta-
nelam nagle twarzg z moimi kra-
kowskimi kolegami — ,Wodzire-
jem” Jurkiem Stuhrem i Jurkiem
Radziwilowiczem  jako ,,Czlowie-

kiem z marmuru”,

Ow wystawowy plot prowadzi
niemal pod prog dosyé dziwacznej
pracowni malagza i rysownika Fe-
liksa Topolskiego.
slem c¢zy w luku wiaduktu, gdzie
nad glowg huczy wielka londyfiska
komunikacja, pracuje artysta. Wne=
trze przypomina troche malg fa-
bryczng hale, na stotach i biurkach
walajg sie rulony ze szkicami, leig
niezliczone kartony z rysunkeami,
na $cianach wiszg obrazy o. potei-
nych rozmiarach. Tu stoi duza ka-
napa, tam [fotele, stoliczki, pélki z
ksigzkami, skory, dywany, wszystko
w nieladzie. W wydzielonym kgtku
piekna sekretarka parzy nam kawe,
obok angielski ‘rezyser omawia z
malarzem scenariusz jego biografii,
wchodzgq | wychodzq goScie. Jest to
dzieh przyjeé | siedemdziesiecio-
czteroletni Fellks Topolski jak
wbédz czuwa nad calofcig, wydaje
polecenia, dyskutuje, przesiada sie
z miejsca na miejsce, jego Zywe,
palgce oeczy wszystko dostrzegajg.
Drugi sekretarz prowadzi mnie do
oddzielnego, jeszcze wiekszego po-
mieszezenia, ktére dzieki ustawie-
niu Secian, przypomina labirynt, Na
kazdej z nich widnieig malowidla-
wspomnienia, specjalnie oSwietlone.
Osobny plakat glosi, Ze oscylujg
one pomiedzy obrazem a abstrakcig
pemiec], Topolski mial w swym bo-
gatym iyciu bardzo wiele przeiyé,
spotkan 2z najslawniejszymi ludimi,
podrbty, | wazystko notowal rysun-
kiem. Pamigtam, kiedy w siedem-
dzieslgtych latach przyjechal do
Krakowa, gdzie hadano mu na
Uniwersytecie Jagielloniskim dokto-
rat honoris causa, na wieczornym
spektaklu caly czas szkicowal na-
sze ,Dziady” w Starym Teatrze, a
po nich przyszedl jeszoze na kaba-
ret w Jamle Michalika | tam
rbéwniez ani chwili nie préznowal.
Zapraszajg go na wszystkie uro-
czystosci i na kazdq londynska pre-
miere, zna sie na tealrze wspaniale
{.z satysfakcjg stucha sie jego
opinii, Milo mi, kiedy szczegOlowo

opowiada o londynskich przedsta-
wieniach Starego. Teatru, ztreszig
sam zrobil znakomity plakat do
+Nocy listopadowej” w  reizyserii

Wajdy. Tymczasem zwiedzam tam=-

londynskie

Tuta d prze- :
Lthy Tod.mus { kwiatach {

ten labirynt ,Memolr of the Cef-
tury . Co chwila zaskoczenie. Z
feerii barw wylaniajq sie Bernard
Shaw i Stalin, Gandhi i Franco,
papiez Pawel VI i proces norymber-
ski, Kuba, Chiny i Teksas, i tak da-
lej i tak dalej, wszystko w kolejno§-
ci przezyé tworey. W zakamarku
stoi wysoka drabina, kubly z far-
bami, lezy duze pedzle. Do pracownl
przybylo tymczasem jeszcza dwobch
Polakdw. Topolski zwierza sie nam
%z zamiaru wydania calego cykla
poS§wieconego Polsce, Ma mnbstwo
pomystéw, jego oczy blyszcza { jest
w tym zywiole co$ wspanialego. Na
poZegnanie otrzymuje od niégo ry-
sunek Jana Pawla II z autorsks
dedykacisg. . o

Sporo polskich plakatéw wisl
réwniez w hallu kina Camden’
Plaza, gdzie nastepng pozycjs re-
pertuarows bedg Wajdowskle
,Panny s Wilka”, Obecnle idzie tu
najnowszy film Antonioniego og.r-
ty na utworze Cocteau ,The Ober-
vald Mistery” z Monika Vittl w
roli gléwnel. To pewna sensacia
28 po diugim milezeniu Anton{onf
zrobil swéj plerwszy kostlumowy,

]

thim, ! to wiaénle x aktorks, 3 kid«

ra dawniej byt tak bllske zwigza«

ny. JednakowoZ tym razem reiyser

zawodzi nasze nadzieje. Lzawa

i nudna historia miltosci krolowe)

wdowy do mlodego - poety niewlele

nas obchodzi, jest Zle grana | nie

mogg uratowaé filmu nawet fascy=

nujgce zdjecia pieknej przyrody, ros

bione nowg, eksperymentalng tec_h-

nikg kolorystyczng. Trawy, drzewa,

cala bujha’ natura otaczajgca za-
mek zmieniala radykalnie, choé W
plynny sposéb, swoje barwy, takg

jak by to byly rézne kolorowe druki w
bardzo dobranych, wysmakowanych,

wyrafinowanych i niergalistycznych

tonacjach. W duzej kinowej sall
siedzialo nas szescioro.

Natomiast przymiotnik{ ,erotyez-
ny, zmyslowy, perwersyiny’ sku-
tecznie reklamuja ostatni film Wa-
leriana Borowezyka ,Trzy amoralne
kobiety”, oznaczony literg X, cayli
niedozwolony dla milodziezy ponize]
2 at, T J ;

Y ele, 4y

wej Fornarinie, a frzecia, wspbl-
czesna, o bogatej pani, ktéra padia
ofiarg porywaczy. Kaida z czebci
konczy sie nieoczekiwang przewrotng
puenta. Najbarqziej podobala mi sig

druga opowiefé o tragicznej milo$-
¢i kilkunastoletniej,  przeéliczne]

dziewczynki. Panienka ta ma okrop-
pych rodzicow, bezdusznych miesz-
czuchéw, znakomicie  zresztg, W
sposob  karykaturalny, zagranych,
Ona sama biega radoSnie po lgce,
rozbiera sie, nurza w trawach
kocha nieodlgcznego
swego towarzysza, malutkiego, bia-
lego | puchatego kréliczka, kiory
tulony pieSci cialo dziewczyny. Ta
nie zwraca #adnej uwagi na wul-
garne zaloty mlodego Murzyna
pracujgcego obok w rzeini. Tym-
czasem rodzice zlofliwie knuja
§mieré krélika. Widzimy znakomi-
tq scene obiadu, kiedy cala tréjka
#uje kroliczq potrawke. Dzleweczyne=
ka nie daje satysfakeji rodzicom,
choé przeczuwa nieszczgfcie. Po
obiedzie samotnie rozpacza, gdyi
klatka rzeczywiscie. jest juz pusta,
Biegnie w nocy do rzeini, gdzie
miody Murzyn brutalnie jg gwalel,
Dziewczynka porywa rzeiniczy nol,
wraca do domu | morduje #pig-
cych rodzicéw. Krew leje si¢ poto=
kiem, Mimo drastycznej i krwlo=-
serczej akejl calvse zostata pokaza-
na ironicznie { wbrew pozorom
poetycko i delikatnie. I ten kon-
trast wlaénie daje bardzo intergsu-
jacy artystyczny efekt. O bilety,
trudno.

Poziom

angielskiej telewiz}i nle
vzachwyca, Podobaly mi sie ,wia=
domosei”, fotugrafowane  iywo
i réinorodnie, podawane z pamigel

{ bardzo swobodnie przez spike-
réw. Wiele miejsca poSwieca sie
ludziom  niesprawnym  fizyeznie,

Widzlalam na przyklad wywiad ze
sparalizowanym mlodym meZczyzng
na wozku, bezwladnym az do klatki
piersiowej, ktory wydal juz drugg
ksigzke na temat ,=posobu na Zy-
cie”, Pamietam jego - inteligentne,
pogodne § cieple bezy, wyrazajgce
aktywng ciekawofé Swiata i stysze
jégo clezkl, trudny oddech. Iryto-
waly mnle rozrywkowe programy,
c¢o chwila przerywane przez hagra-
ne na taSmie huraganowe &miechy,
imitujgee tak zwang Zywg reakecje
widzow. Podkre§laly najnedzniejsze

doweipy. Tylko czekaé, jak usly=
szymy tlumione, to #néw rodziera-
jace zhiorowe szlochy w czasie
melodranratow i° tragedil.

HALINA KEWIATEOWSKA
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