B, KRAFFTOWNA: Wiaiciwie ni-
dy takiej decyzji nie podejmowa-
am, O moim losie zadecydowat
przypadek, zbieg okolicznosci. Po

prostu, jeszeze w czasie okupacii,
moja starsza siostra, ktéra przed
wojng konczyla PIST, zabrala mnie
raz i drugi na zajecia do podziemnej
szkoly teatralnej. Zebym sie nie nu-
dzila sama w domu., Od pierwszej
chwili zachwyecil mnie zaréwno fe-
mai zaje¢ — poezja, jak i klimat,
ktéry stwarzal wokél siebie Iwo
Gall. Zreszts, co pewnie tez nie bylo
bez znaczenia, potraktowano mnie z
sympatig. Bylam wtedy nieduig pie-
gowata dziewczynkg z rudymi war-
koczykami., Kiedy§ — dla zabawy,
kazal mi Gall przeczytaé jakié wier-
szyk, potem — nauczyé sie go na
pamieé. Péiniej dal mi nastepny
i znowu nastepny, az wreszcie pew-

:

ciece :.abaiwy byly symptomatyczne

. — inscenizowalam wszystkie zasly-

szane bajki. Z ogromnym nakladem
energii budowalam palace i trony,
w czym dzielnie sekundowal mi oj-
ciec. Pelno bylo u nas zawsze sta-
rych niepofrzebnych projektéw ar-
chitektonicznych, ktére stanowily
znakomity budulec. A rysowala sie
wowezas nie na papierze milimetro-
wym, lecz na usztywnionym, pre-
parowanym na papier batyscie. Po-
tem w czasie okupacji wrzucalo sie
to do. wody { otrzymywalo tkanine
na biedne wojenne sukienki., Pamie-
tam, jak mnie szalenie fascynowala
ta zmiana formy — sztywne pasy
przeksztalcajace sie nagle w wiotkie
bandaze.

N.: Pani ustewiony gitos { tech-
nika $piewu wskazywalyby na to, ze
uczyla sie pani $piewu i to chyba
nie tylko w s2kole aktorskiej?

K.: Rzeczywibcie, chodzilam na
lekecje épiewu do prof. Adama Lud-

“trae

T Whyl

moZe sig zawsze adar“‘ave ’e;‘l
‘n wanego — stato
pdyby jego silq at: j

K.: No wiasnie. Pamigtam, jak
przed laty graliSmy w Dramatycz-
nym ,Parady” Potockiego, Bylo to
przedstawienie zapiete na ostatni gu-
ziik, utrzymane w ielaznej dyseypli-
nie,

- N.t Mimo konwenci dell’'arte?

K.: Owszem, ale to inna sprawa.
Otéz w czasie jednego z przedsta-
wient zdarzyl sie wypadek — pekla
z okropnym hukiem ogromna za-
rowka, szklo zasypalo calg scene,
Poniewaz Wiesiek Golas w niektd-
rych scenach tarzal sie i rzucal po
podlodze, szklo musialo byé absolut-
nie uprzgtniete, I Wiesiek zaimpro-
wizowal calg wielkg i wspaniaig
pantomimiczng scene. Najpierw wy-
biegt w lansadach za kulisy { przy-
nidst miotle, a potem najdokiadniej
i to dwukrotnie pozamiatal calg sce-
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nego dnla powledzial: ,no, to jesteé
mojg uczennicy”.

N.! Stala sie wiec pami studemtkq
wyzszej wuczelni na diugo przed
ukonczeniem szkoty §redniej?

K.: Ano tak. I tak zaczela sie ta

moja osobliwa ukacja. W malut=
kiej salce na Tamce poezja i sztuka
teatru w jej najszlachetniejszym
weieleniu, a naprzeciwko, po dru-
giej stronie ulicy — siedziba gesta-
po. Kiod zawsze stal na straiy przy
drzwiach, gdy nasz mistrz oddawal
sie ksztaltowaniu naszych dusz. To
by! wspanialy czlowiek, kontynuator
najlepszego dziedzictwa ,Reduty”,
artysta wielostronny o kolosalnej
wratliwosci 1 zainteresowaniach.
Krazyl troche w oblokach i wszyst-
kie zajecia z nim to byly jakie§ wy-
pady w éwiat wyobraini, w prze-
strzenie mieznane, Spraw rzemiosla
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wiga, ojca Basi Ludwitanki, znako-
mitego pedagoga, potem u prof.
Brzezinskiego w Eodzi i u prof..Plat-
towny we Wroglawiu, w sumie 7 lat.

N.: Dzieki czemu obywa sie pani
bezhmﬂcrofon.u 1 sztuczek alkustycz-
nych. \

K.: Daje nohi;_ bez nich rade, Bo
w ogble przeciez wspélezesny aktor
nie jest w stanie przejéé przez zycie
zawodowe bez techniki, to znaczy —
mikrofonu, kamery telewizyinej i fil-
mowej. Jesteémy troche w_sytuacii
podobnej do rxemietlnikév?:— ktérzy
kiedyé pracowali wlasnymi rekami,
i osiggali nierzadko artystycane
rezuitaty, a dzisiaj stali sie dodat-
kiem do maszyny.

N.: Czy nie sqdzi pani, ze to dosé
odlegle sprawy, a wige § analogie
dalelie? B

ne. Nastepnie na kolanach szukal
odlamkéw, §linil palec i zbieral niby
to okruszki, badajac to na jezyku
itd. Byla to wspaniala etiuda ak-
torska,

N.: Doskonale przez paniq 2apa-
mietana. 1 2 satysfakejq. A o caym
to $wiadezy? O potrzebie spontamnicz-
nej twérczosei, improwizacji?

K.: Chyba tak. Cheialoby sie, Zeby
zakwit! ten kwiat jednej nocy, jed-
nego spektaklu. Ale na to potrzeba
oczywiscie talentu Wieska Golasa.
On i dwie godziny potrafilby impro-

wizowaé | publicznoéé nie zoriento-

walaby sie, co sie dzieje.
N.: A pami by nie potrafila?

. K.: Jako$ databym sobie rade. W

koficu w tej scenie takie jakoé part-

nerowalam Wieskowi. Iwo Gall mé- _

poprzez wiasng wulgarnoéé, bo tylko
wiedy moze to byé przekonywajjce.

N.: Ale cay zawsze mozliwe? Gdy-
by tak bylo, nie istnialoby pojecie -
emploi? A pani zagralaby wszystkie
role, lgeznie z Balladyng 1 szekspi-
rowskq Lady Macbeth?

K.: Nie. Jest wiele rél sprzecznych
z moimi warunkami psycho-fizyez-
nymi. Zdarzajg sie zwlaszeza w wiel-
kim repertuarze role nie do zagra-
nia, wymagajace pogwalcenia natu-
ralnych dyspozycji aktora, choé w
zasadzie — specyfika tego zawodu
polega na pewnej -elastycznosci
i umiejetnosci wykonywania skom-
plikowanych nieraz figur psychicz-
nych.

N.: A pd;g; wiosna psychika nieco
szwankuje? Dzieje sie co§ niedo-
brego?

K.} Teafr jest ratunliiem, ucieczksg
w Swiat fikcji.

N.: Znane sq takie przypadki w
dziejach aktorstwa, choé weigz zdu-
miewajace dla ,cywildw”,

K.: Bo %ycle nie przechodzi przez
rampe. Aktor w najbardzie] drama-
tycznych chwilach swego Zycia moze
wywolywaé huragany $miechu na
widowni, jak réwniez — placzac
rzewnymi lzami na scenie — pozo-
stawi¢ widownie zupelnie nie poru-
szong, Jest jeszcze inne ciekawe zja-
wisko: specyficzne napiecie nerwo-
we, jakie towarzyszy spektaklowi,
zmniejsza fizyczny bél, pozwala wy-
trzymaé do opadniecia kurtyny, na-
wet dosyé powaine kontuzje, albo
nie zemdleé, mimo 2e czlowiek jest
bliski omdlenia. Ale oczywiscie 1 tu
83 pewne granice — nikt nie bedzie
biegal ze zlamana nogg. A czasem
niestety napiecie obraca sie przeciw
aktorowl. Na przyklad, kiedy siada
glos, nie ma rady, trzeba przerwaé
spektakl. 5

N.: A do ktérych swoich rél przy-
wiqzuje pani najwiekszq wage? Kry-
tyka uznala za kreacje pani role w
wParadach”, Kurce wodnej”,
~Wicieklicy” i ,Jwonie, ksiezniczce
Burgunda®? Moze coé opuscitam?

K.: Chyba nie. Wszystkie te role
53 dla mnie niezmiernie wazne, ale
najwazniejsza, ktéra pozwolila mi
przekroczy¢é jaki§ zasadniczy prog
wtajemniczenia i otworzyla jakies
wrota na $wiat, jest weciaz ,Iwona”.
Cenie te: stosunkowo niewielka,
nie wymieniong przez panig role
Achizy w ,Zywocie Jozefa” ze wzgle-
du na kolosalny opér materii jezy-
kowej, ktéry udalo mi sie tam po-
konaé.

N.: Brak wéréd tych kreacii re-
pertuaru klasycznego. To chyba nie
prrypedek?
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nego dnia powledzial: ,no, to jestes
mojg uczennicy".

N.i Stala si¢ wiec pani studentkq
wyiszej wuczelni na diugo przed
ukoticzeniem szkoty §redniej?

K.: Ano tak. I tak zaczela sie ta

moja osobliwa ukacja. W malut-
kiej salce na Tamce poezja i sztuka
teatru w jej najszlachetnieiszym
wecieleniu, a naprzeciwko, po dru-
giej stronie ulicy — siedziba gesta-
po. Kiof zawsze stal na straiy przy
drzwiach, gdy nasz mistrz oddawal
sie ksztaltowaniu naszych dusz. To
by! wspanialy czlowiek, kontynuator
najlepszego dziedzictwa ,Reduty”,
artysta wielostronny o kolosalnej
wratliwodei 1{ zainteresowaniach.
KraZyl troche w oblokach | wszyst-
kie zajecia z nim to byly jakie§ wy-
pady w $wiat wyobraini, w prze-
strzenie mieznane. Spraw rzemiocsla
krupulatnie pilnowala pani

Swoig wiedze o tea-
trze przekazywal! Two Gall w nie-
zwyklej formie; nie byly to wykla-
dy, lecz na poly-opowiesei, na poly-
-zwierzenia, ktére — wydawalo sie
— i jemu samemu jako artyécie by-
iy do czegof potrzebne. Pamietam
takie niekonwencjonalne zajecia z
krakowskiego okresu, juz po woinie.
Odbywaly sie oné na Plantach. Sia-
daliSmy sobie gdzie§ na laweczce,
czujgc sle prawie jak na wagarach,
& nasz profesor kaza! nam po prostu
obserwowaé¢ przechodniéw, Nawia-
sem méwige — c6z to za kopalnia
typbw! A potem pytal, co kio za-
uwazyl. I rzecz zdumiewajgca, oka-
zywalo sie, Ze kazdy widzial co in-
nego: jeden — wzrost przechodnia,
inny — kolor jego plaszeza, kto$ in-
ny — sposéb poruszania sie, a jesz-
cze kto$ inny — brodawke na nosie.

N.: A co pani zapamietywata?

K.: Chyba wlasnie te brodawke na

nosie, w ogble drobne elementy, co
zreszta jest dosyé obcigzajace, zwla-
szcza jeZeli dodaé do tego sklonnosé
do nadto drobiazgowej analizy tek-
stu, Ale wracajgc jeszeze do Galla —
te slynne zajecia na Plantach nie
byly chyba nawet éwiczeniem, on
nas w ten spostb poznawal, potem
wiedzial, jak kazdego z nas prowa-
dzié, kto ma czego za duzo, komu
czego brak,

N.: Powfedziala pani, #e zostala
aktorkq przypadkowo, czy to znaczy.
2e gdyby nie ten przypadek, mogla-
by pani zajmowaé sie czymé 2upel-
nie innym?

K.: Prawdopodobnie 1 tak trafila-
bym na scene, tylko bardziej
okreing drogg. Chyba od zawsze by-
lo wiadome, Ze mam jakie§ uzdol-
nienia artystyczne, e jestem muzy-
kalna i utaneczniona. W czasie oku-
pacji chodzilam juz na lekeje panto-
mimy, a plerwsza sceng, na ktérej
wystanilam byla scena teatru ,Ate-
neum”. gdzie odby! sie pokaz naszej
grupy. W moim rodzinnym domu,
zwiazanym réwniez ze sztuka, nie
mogly zostaé nie zauwazone te mnje
dyspozyeje. Matka byla skrzypaczka,
zreszty pieknie réwniez malowala,
a ojciec — architektem.

N.! Czy matka pani koncertowq!a?

K.: Nie. Wtedy jeszcze wielu ludzi
uprawialo sztuki plekne wylgeznie
dla wlasnej przyjemnofci. Pamietam
przyjaci6! moich rodzicéw — malu-
jgeych i muzykujgeych lekarzy | ad-
wokatéw. A u mojej ciotkl, ktéra
jak na nasze obecne warunki dyspo-
nowala niebywale ogromnym miesz-
kaniem. z poteznymi salonami — od-
bywaly sie nie tylko koncerty, ale
takZe niezmiernie awangardowe ba-
lety, w ktérych wystepowaly jakieé
skapo ubrane bosonogie tancerki. Ta
atmosfera jakoé mnie z pewnodcig
ksztaltowala, doéé, e juz moje dzie-

wiga, ojea Basl LudwiZanki, znako-
mitego pedagoga, potem u prof.
Brzezifiskiego w Eodzi i u prof..Plat-
towny we Wroclawiu, w sumie 7 lat.

N.: Dzieki czemu obywa sie pani
bez mikrofonu i sztuczek akustycz-
nych.

K.: Daje sobie bez nich rade. Bo
w ogble przeciez wspélczesny aktor
nie jest w stanie przejéé przez iycie
zawodowe bez techniki, to znaczy —
mikrofonu, kamery telewizyinej i fil-

. mowej. Jestedmy troche w_sytuacii

podobnej do rzemieslnikéw; ktérzy
kiedyd pracowali wlasnymi rekami,
i osiggall nierzadko artystyczne

rezultaty, a dzisiaj stall sig dodat-

kiem do maszyny.

N.: Czy nie sqdzi pani, 2e to dosé
odlegle sprawy, a wiec i analogie
dalekie? ;

tylko; to nie my — aktorzy pokazu-
jemy naszych bohateréw, ale my po-
kazujgcy jakie§ postaci jesteSmy po-
kazywani. Kamera bierze jak chce,
robi sie zblizenie twarzy nie wiado-
mo kiedy itd. itp. A radio, mikro-
fon zmienia barwe glosu, i to w
takim stopniu, Ze glos przepuszczony
Przez maszyne c¢o innego znaczy,
moina z niego co§ innego odezytaé.

N.: A mimo to aktorzy doszli do
perfekcji w postugiwaniu sie tym
instrumentem. .

K.: Rzeczywidcie, ale jest to owo-
cern dodwiadczenia i diugotrwalego
obcowania 2z mikrofonem. Trzeba
umieé dostosowaé barwe glosu do
jego wymagan, Trzeba ogromnej sa-

“mokontroli, zwleszcza 2e préby od-

bywaja sie bez mikrofonu. A potem
przy przesluchaniu styszy sie nagle
jaki§ dziwny skrzek albo jaki§ hi-
steryczny ton nie wiadomo skad,
albo np. jaka$ kwestia, ktéra powin-
na by¢ rozdzierajaca brzmi zupelnie
niedramatycznie, i tak dalej, i tak
dalej. Tak wiee aktor w tzw. Srod-

kach masowego przekazu pozbawio-

ny jest satysfakeji, ktéra ma w tea-
trze, 2e na kazdym przedstawieniu
co§ tworzy, cof buduje. Bo to jed-
nak prawda, ze kaide przedstawie-
nie jest inne.

N.: Jest to prawda obiegowa, choé
dla profandw mniezupelnie oczywi-
sta. Bo znowu z drugiej strony wia-
domo, Ze dobre przedstawienie, za-
fiksowane na prébie generalnej, nie
powinno od niej odbiegad.

K.: 1T tak, { nie. Przecie: kazda
widownia inaczej reaguje i trzeba
umieé na to odpowiedziet. Najbanal-
niejszy przyklad — gra sie komedie.
W czasie prob zakladamy, ze tu i tu
vowinien byé $miech. A tymezasem
$miechu nie ma, wybucha w catkiem
nieoczekiwanych miejscach. A §miech
trzeba umieé jakos na scenie prze-
trzymaé. To oczywiscie kwestia tech-
niki teatralnej. Nalezy pozwolié sie
ludziom wys$miaé, ale nie czekaé az
émiech calkowicie wygasnie, zaczat
méwié na wycichajacym s$miechu
! nie zaczynaé¢ od zera, lecz kon-
tynuowaé sterujae ku ostatecznej
puencie. Ale to s3 juz nasze sprawy
warsztatowe. Natomiast sprawa wi-
downi jest zupelnle zasadnicza —
rzasami wszyscy wspaniale sie ba-
wig, a nieraz zdarzajg sie — ftzw.
w naszym zargonie teatralnym — so-
Yisci, ktérzy wylapuja najdrobniej-
sze niuanse, innym razem wszystkie
nasze wysilki kwituje martwa cisza.
Tak duio mobéwie o émiechu, ponie-
waz nie ma nic smutniejszego jak
komedia, na ktérej ludzie sie nie
§mieja.

N.: Wydawaloby sie, 2e te wszyst-
kie niespodzianki, niepokoje powin-
ny odpychaé aktora od teatru, a tym-
ezasem okazuje sie, Ze to, Ze w tea-

. _-?i?w!lg :'Wseg@.‘wga.ll

K: Nie. Ws#dzie, poza teatrem

ne. Nastepnie na kolanach szukal
odlamkéw, $linil palec i zbieral niby
to okruszki, badajac to na jezyku
tit-d.klayla to wspaniala etiuda ak-
orska,

N.t Doskonale przez paniq zapa~
mietana. I z satysfakeia. A o czym
to §wiadezy? O potrzebie spontanicz-
nej twérezosei, improwizacii?

K.: Chyba tak. Cheialoby sie, zeby
zakwit! ten kwiat jednej nocy, jed-
nego spektaklu. Ale na to potrzeba
oczywiscie talentu WieSka Golasa.
On i dwie godziny potrafilby impro-
wizowaé i publicznoé nie zoriento-
walaby sie, co sie dzieje,

N.: A pani by nie potrafita?

K.: Jako$ databym sobie rade. W
koficu w tej scenie takie jakoé

- musi:byé na wszystko przygotowany.
Nawet na to, ze nieoczekiwanie sta-
nie przed nim zywa krowa.

N.: A eczy moglaby pani odpowie-
dzie¢ na takie pytanie — co aktor
jako czlowiek zyskuje a co traci —
uprawiajge swéj zawdd?

K. Ja nie stracitam nie, a zyska-
lam bardzo wiele. Jakbym przeiyla
dwa albo trzy ludzkie Zycia. Czasem
czuje sie, jakbym miala sto pieé-
dziesigt lat. Chyba wiecej i dalej
widze,

N.: Dzigki obcowaniu z wielkq lite-
raturq?

K.: Takie, ale prfede wszystkim
dzigki obcowaniu 2z publicznoseia
teatralng. Bo musze bardzo duzo
wiedzie¢ o ludziach siedzgcych za
rampa, Zeby ich méc wzruszaé | ba-
wié.

N.: A w ogble, poza teatrem, na-
wiqzuje pani latwo kontakt z luds-
mi?

K.: Otéz — nie. Poza $rodowi-
skiem jest mi raezej trudno. Zaw-
sze boje sie, Zeby nie urazié, zeby
nie pogwaleié jakichd ludzkich
uczué, jakiego$ tabu., Zwlaszeza ze
przeciez nie wszysey ludzie chetnie
sig otwieraja, obwarowujac sie kon-
wencjami kulturowymi ezy towarzy-
skimi,

N.: A pani sama jest osobg otwar-
tq czy zamknietq?

K.: W #yciu, w sprawach osobi-
styech — zamknieta. Otwieram sie
do éwiata naprawde tylko na scenie
— bo bez tego nie ma aktorstwa.

N.: Znaczyloby to, 2e zawdd nie
naruszyt pani osobowofci, nie spo-
wodowatl 2Zadnych 2mian charakte-
rologicznych?

K.: Musial jako§ naruszyé., Przede
wszystkim musial uzewnetrznié, wy-
dobyé na &wiatlo dzienne pewne
moje cechy, o ktérych istnieniu w
innej sytuacji nie mialabym pewnie
‘pojecia. A przede wszystkim nauczyl
pokonywaé naturalne u kaidego
czlowieka postawionego oko w oko
z tlumem — opory, leki, wstydy. To
zjawisko nazywa sie banalnie tre-
ma, a w istocie jest gwaltem doko-
nywanym na wlasnym charakterze.

N.: A co sie dzieje, gdy powiedz-
my — EKkulturalna wraeliva dziew-
czyna musi zagraé wulgarng prze-
kupke?

K.: No c62?., Nalety sie pilnie
przygladaé wulgarnodcl w jej wszel-
kich przejawach { fasonach. Potem
— dogrzebaé sie w sobie wilasnej
wulgarnoéei, choéby jej §ladu. T od-
rzucajac wszelkie obeigzenia kinder-
sztuby zagraé wulgarnoéé przekupki

part-

K.: Bo 2ycle nie przechodzi przez
rampe. Aktor w najbardziej drama-
tyeznych chwilach swego tycia moze
wywolywaé huragany €&miechu na
widowni, jak rdwnie: — placzac
rzewnymi izami na scenie — pozo-
stawi¢ widownie zupelnie nie poru-
szong. Jest jeszcze inne ciekawe zja-
wisko: specyficzne napiecie nerwo-
we, jakie towarzyszy spektaklowi,
zmniejsza fizyczny bél, pozwala wy-
trzymaé do opadniecia kurtyny, na-
wet dosyé powaine kontuzje, albo
nie zemdleé, mimo 2e czlowiek jest
bliski omdlenia. Ale oczywidcie i tu
sa pewne granice — nikt nie bedzie
biegal ze zlamang nogs. A czasem
niestety napiecie obraca sie przeciw
aktorowi. Na przyklad, kiedy siada
glos, nie ma rady, trzeba przerwaé
spektakl,

N.: A do ktérych swoich r6l przy-
wiqzuje pani najwiekszq wage? Kry-
tyka uznale za kreacje pani role w
wParadach®, LKuree wodnej”,
«Wicieklicy” i ,Jwonie, ksieiniczce
Burgunda®? Moze coé opudcitam?

K.: Chyba nie. Wszystkie te role
£3 dla mnie niezmiernie wazne, ale
najwazniejszq, ktéra pozwolila mi
przekroczyé jakié =zasadniczy prég
wtajemniczenia i otworzyla jakie$
wrota na dwiat, jest wcigz ,Iwona”.
Cenig tez stosunkowo niewielka,
nie wymieniong przez panig role
Achizy w ,Zywoeie Jézefa” ze wzgle-
du na kolosalny opér materii jezy-
kowej, ktéry udalo mi sie tam po-
konaé,

N.: Brak wiéréd tz-;ch kreacji re-
pertuaru klasycznego. To chyba nie
priypadek?

role w nim jako co$ zbyt dookre-
Slonego. Gdy tymczasem Witkacy
wpuszcza mnie jak gdyby w pod-
teksty, zmusza do szukania tormy,
Jest to wedlug mnie cudowny pisarz.
Wrailiwy, moze nadwrazliwy.
I doskonale $wiadomy. Mial wizje
swiata i wizje wlasnych sztuk. Tam
nie ma co wymyslaé. Wszystko jest
w tekscie, i w didaskaliach.

N.: A co powinien robié aktor,
Zeby znaleé ten swdj wlasciwy ton,
wiasny genre?

K.: Cierpliwie czekaé i graé, graé,
graé,

N.: Wbrew oporom?

K.: Oczywidcie. Opory s§ w kazdej
roli.

~N.: I nigdy nie zdarze sie, aby ak-
tor leciutko {1 bezproblemowo wsko-
czyl w postaé? Brawurowo fagrane
role sprawiajq wilaénie takie wrase-
nre.

K.: T bardzo dobrze. O to wiaénie
idzie. Bo w teatrze, jak w Zyciu! na
niektéorych ludziach widaé meke ist-
nienia, a inni przechodzg przez iycie
uémiechnieci, pogodni. Ale oczywi-
écie weale nie dlatego, Ze los ich tak
wyjatkowo piefci czy oszezedza, ale
dlatego, Ze posiedli technike zycia.
A w teatrze — technika sceniczna
stwarza ziudzenie, Ze wszystko dzie-
je sie tam latwo i bez wysilku.

N.: Jak 2z tego wynika — technika
jest dobra na wszystko, Chroni tak-
Ze od stireséw?

K.: Do pewnego stopnia.

N.: Pani ma takie tremg przed-
premierowq?

K.: Oczywiécie. Bo to jest napraw-
de bardzo cietki moment. Przez ca-
ly, bardzo dlugi okres préb mamy
opiekuna — reiysera, ktéry nas pro-
wadzi, uspokaja, rozgrzewa, podnie-
ca a potem, w tej najciezszej chwili,
zostajemy sami, jakby pod publicz-
nym pregierzem. Najtrudniejsze jest
pierwsze podniesienie kurtyny. Je-
$li podnosi sie od dolu, mam $§wia-
domoéé, 2e najpierw ukazujg sle mo-
je nogi — i sg one wtedy z Zelaza,
kaida wazy co najmniej tone | mam
wrazenie, ze nie zdolam ruszyé sie
z miejsca... Ale boje sie, Ze za duzo
mowie o sobie,

N.: Uwaza pani to 2a nieprzydat-
ne zajecie? "

K.: Wedlug mnie dla aktora, o wie-
le bardziej niz zajmowanie sie soba,
potrzebne jest zainteresowanie sie
widzem, a wiec ludZmi, Zyciem, §wia-
tem, w ktérym zyjemy. Bez tego na-
prawde nie moina byé dobrym ak-
torem, =i




Barbara KRAFFTOWNA: Chcialoby sie, Zeby zakwitl ten kwiat jednej nocy, jednego spektaklu (rozmowa
Krystyny Nastulanki — str, 8) Fot. Tadeusz KUBIAK
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