Jest tak,

iak byto

z Barbarg Karafftowna rozmawia Michat Smolis

MICHAE SMOLIS Czy czytajac ostatnio ,Alicj¢ w Krainie Czaréw”
Carrolla, przypomniala Pani sobie lekturg z dziecifistwa?

BARBARA KRAFFTOWNA W ogdle jej nie pamigtatam. Jezeli nawet
czytalam te ksigzke, zatarlam wszystkie wrazenia. Dawno nie
spotkatam lektury tak cigzkiej jak w przypadku dziela Carrolla.
Aktor czyta inaczej. Musz¢ w miarg szybko obja¢ wzrokiem
tre§é, ktbra jest zawarta w calym akapicie. Interpretacja aktorska
jest tez obarczona ciaglym wyobrazaniem tekstu na scenie.

SMOLIS Jaki byl pierwszy impuls, ktéry pojawil si¢ po tej lekturze?

KRAFFTOWNA Uznalam, ze bajka Carrolla jestbardzo staro§wiecka.
Potem przeczytalam punkt wyjscia naszego przedstawienia,

czyli scenariusz Pawla Migkiewicza i Doroty Sajewskiej. Podlegal

on gigantycznym obrébkom w czasie préb, zanim przybral
ostateczny ksztalt sceniczny.

SMOLIS Pawel Miskiewicz przyznal, ze pomysl na przedstawie-
nie ,Alicji” nosil w sobie od dawna, ale skrystalizowal si¢ on
dopiero wtedy, kiedy poznal Panig. Kim jest Alicja Barbary
Krafftéwny?

KRAFFTOWNA Jest jednym z widzéw. Alicja jest w podrézy, prostej
metaforze ludzkiego zycia. Nikt si¢ do niej nie przykleja ani od
niej nie odkleja, porusza sie ciagle samotnie po swiccie, w ktérym
wszyscy poddaj ja bezustannym egzaminom. Alicja szuka swojej
drogi, uczestniczy w przedziwnych sytuacjach, spotyka réznych
ludzi i czlekoksztaltne, surrealistyczne postaci. Nie jest bezwolna,
kieruje sic wlasnymi postanowieniami: ,Wejdg, bo przeciez nie




zawrdce”, i idzie dalej. To §wiat na opak, z ktérym bohaterka
toczy gre od pierwszej do ostatniej sceny, sceny dlugiego odcho-
dzenia. ,— Czy mozesz mi powiedzieé, ktéredy mam pojsc.
Stad? — Zalezy dokad chcesz p6jsé. — Tego jeszcze nie wiem,
ale wiem na pewno, ze chcg pojéé. Stad. — Zalezy jak dlugo
bedziesz szla”. W najbardziej absurdalnym dialogu tkwi glgboki
sens. Albo w ponadczasowym pytaniu Alicji: ,Jak nalezy zaczaé
konwersacje z ludZmi, z ktérymi taficzylo si¢ przed chwila?”.

SMOLIS Pytanie, ktore Miskiewicz stawia za Carrollem, brzmi
tez: ,,Czy Alicja jest prawdziwar”,

KRAFFTOWNA To pytanie wigze Alicj¢ ze §wiatem wyobraZni
i bajki. Chyba zaden czlowiek przy zdrowych zmyslach nie zadaje
sobie tego pytania. Rzeczywisto$¢, ktéra go otacza, musialaby
by¢ wyjatkowo dziwna. Mnie si¢ to w zyciu nie zdarzylo. Pytalam
raczej odwrotnie: ,,Czy to, co si¢ dzieje obok mnie, jest prawdziwe?”.

SMoLIS Czy rzeczywisto$¢ ,Alicji” jest snem?

KRAFFTOWNA Nie wiem, pozostawiam to interpretacji widzéw.
Jako zawodowiec, kiedy dostaje tekst do czytania, konfrontuje
w nim logiczno$é z alogicznoscia. Sami w zyciu dzialamy
przeciez czgsto nielogicznie. Robimy co$ glupiego, a ktos nam
zwraca uwage: ,,Moglas pomyslec!”. Bronimy si¢ wtedy, ze taka
reakcja wynikla z naszego charakteru, temperamentu, braku
do$wiadczenia etc.

SMOLIS W przedstawieniu Pawla Miskiewicza osoba Alicji ulegta
rozdwojeniu lub podwojeniu, jest grana przez dwie aktorki:
Panig i debiutujacg Klarg Bielawke. Kim jest ta druga wobec
tej pierwszej?

KRAFFTOWNA Relacje migdzy naszymi postaciami rodzily si¢ na
scenie samoistnie, bez odgérnych ustalen. Czulam wielkie opory
wlasnego ciala, ktére musi poradzié sobie z obecnoscig drugiej
osoby. Pawel Miskiewicz nie traktowal miodej Alicji w kategoriach
ciclesnego konkretu, ale jako formg cienia, mysli, przeszlosci.
Jak mam zareagowaé na kogos tak podobnego do mnie? Ko to
jest? Jezeli ja jestem prawdziwa, kim jest ta druga Alicja? Czy
tez jest prawdziwa? Nie jest moim sobowtérem, réznimy sig
wickiem. Czy moja Alicja zachowywala si¢ w mlodosci tak jak
wspélczesna Alicja Klary Bielawki? Nie, ja taka nie bylam.
Alicja Krafftéwny w dawnych czasach nie zadarlaby sukni wysoko
ponad kolana. Stara Alicja jest w tym wypadku neutralnym
§wiadkiem wspdlczesnych, niekonwencjonalnych zachowan ludzi
miodych.

1| Barbara Krafftéwna, Pawel Miskiewicz; préba do spektaklu .Peer Gynt. Szkice
z dramatu Henryka Ibsena”, rez. Pawel Miskiewicz, Teatr Dramatyczny
w Warszawie (2007); fot. Krzysztof Bielifiski
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SMoLIS W finale $piewa Pani song Kurta Weilla ,Speak low”,
smutng i pickng akceptacj¢ przemijania.

KRAFFTOWNA Tak, Spiewam o prostych sprawach: zyciu, umie-
raniu, pamigci, rozstaniach... ,Everything ends too soon, too
soon”, czyli ,Wszystko koficzy si¢ za wezesnie, za wezesnie”.
Nie chcialam §piewaé piosenki w jezyku angielskim, wydawalo
mi sie to pretensjonalne, ale rezyser nié wyobrazal sobie, ze
mozna j3 wykonaé inaczej niz w oryginale.

SMOLIS Czesé krytyki zarzucila przedstawieniu Pawla Miskiewicza
brak sp6jnosci, rozbicie na cigg sekwencji, pojedyncze aktorskie
etiudy.

KRAFFTOWNA Pawel zmienial przedstawienie juz po premierze,
polaczyl poszczegdlne sekwencje tak, zeby si¢ wzajemnie prze-
nikaly. W mojej roli najtrudniejsze bylo znalezienie wlasciwej
formy na wszystkie sceny. Ja mng {aczg sicbie, a nie sceny mnie
lacza.

SMOLIS Z Pawlem Miskiewiczem pracowala Pani po raz pierwszy
przy przedstawieniu ,,Peer Gynt. Szkice z dramatu Henryka Ibsena”.

KRAFFTOWNA Kiedy Miskiewicz zadzwonil do mnie z propo-
zycja, powiedzial, ze pamigta mnie z telewizyjnej roli Pani
Jourdain w spektaklu ,Mieszczanin szlachcicem” Moliére’a.
Pomyslalam, ze potrzebowal takiej samej sily i ekspresji do roli
matki w ,Peerze Gyncie”. Znal juz moje mozliwosci charakte-
rystyczne, dlatego mial §wiadomos¢, jak tg rolg wykonam. Na
pierwszej prébie przeczytalam tekst. Wywodzg si¢ ze ,starej
szkoly”, wigc kazde sfowo w mojej interpretacji zostalo uslyszane,
logicznie odczytywatam intencje roli. Miskiewicz nazwal mnie
po tym spotkaniu ,,prezentem od losu”. To byl poczatek pracy.
Pierwsza czg$é przedstawienia jest grana w foyer Teatru Drama-
tycznego, widownia znajduje si¢ na wyciggniecie reki. Mozolnie
szukali$my mikrosytuacji pasujacych do ekspresji i tekstéw oraz
bliskiego, intymnego kontaktu z widzem. W koficu w mojej
scenie wylgdowalam na szafie. W drugiej cz¢ici przedstawienia,
ktéra toczy si¢ juz na duzej scenie Teatru Dramatycznego, méwig
krétki monolog. Rezyser dal mi tylko jedng uwagg: ,Zagospodaru;
czas”. Dostalam wolnos§é w interpretacji calej sceny, nie tylko
tekstu,

SMOLIS Najwicksze wzruszenie budzi w tym przedstawieniu
scena §mierci matki Peera. Siedzi Pani na lawce razem z Mariuszem
Benoit, cieckng slowa...

KRAFFTOWNA Nasza rozmowa z Mariuszem Benoit jest prostg
sceng przebaczenia. Dlaczego tak wzrusza? Poniewaz jest wysub-
limowana ze wszystkiego, co nazywa sig sytuacja, nie zakloca jej
zadne dzialanie. Prébowali§my ja rozwigzaé na wiele sposobéw,
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w koficu zaproponowatam, ze usigde na lawce i bede czekala
na syna, ale Migkiewicz wprowadzil nas na scene razem. Ta
umownos¢ okazala si¢ forma najbardziej klarowng. Czy Peer
jest obecny przy jej Smierci, czy tylko cale zycie to planowat?
Czy rozmowa matki z synem toczy si¢ w tym momencie, czy tez
prowadzili j3 ze sobg zawsze? By¢ moze do niej nigdy nie doszlo,
ale w tym samym czasie zbiegly si¢ mysli matki i syna, z ktérych
zrodzil si¢ na scenie ten dialog.

SMOLIS Czym jest dla Pani to nowe do§wiadczenie, praca z Pawlem
Miskiewiczem?

KRAFFTOWNA Nazywam Miskiewicza: ,mézgowiec”. Oczywiscie,
wszyscy myslimy, jedni majg lepsze rezultaty, inni — gorsze.
Miskiewicz nie przestaje analizowaé. To jest wielka radoéé, ze
spotkalam w nast¢gpnym pokoleniu artyste maniakalnie dociekli-
wego, ktérego w czasie prob nie opuszczajg watpliwosci i twérczy
niepokéj. W pracy z Pawlem nie ma nigdy zelaznych konkretéw.

SMOLIS Odnosi Pani obecnie sukcesy w Teatrze Dramatycznym,
z ktérym los zwigzal Panig po raz trzeci w karierze. Ponad
éwieré wieku temu byl on ostatnig scena, gdzie Pani wystgpowala
przed wyjazdem do Stanéw Zjednoczonych...

KRAFFTOWNA ...zeszlam ze sceny, gdzie gralam w ,Koriolanie”
i,,Skizie”, wprost do samolotu...

SMOLIS ...a po raz pierwszy stan¢la Pani na niej w 1957 roku jako
Gombrowiczowska Iwona. Za oknem odwilz, polski Pazdziernik
wkroczyl do teatru. To byla prapremiera w rezyserii Haliny
Mikolajskiej. Konstanty Puzyna napisal: ,Jedna Krafftéwna
byla idealna, trudno bedzie teatrom znalezé drugg taka Iwone”,
Co takiego wydarzylo si¢ wtedy w teatrze?

KRAFFTOWNA To doswiadczenie przypominalo lot w kosmos, prze-
walila sig cala epoka. Dramat absurdu wyodrebnia si¢ z przyjetych
kanonéw, autor przyjmuje wlasng forme i styl, nie zwigzane
z konkretnym czasem. Dlatego ,Iwona, ksi¢zniczka Burgunda”,
chociaz zostala napisana przez Gombrowicza jeszcze przed wojn,
nie zestarzala si¢ w momencie prapremiery w 1957 roku. Ani
w szkole teatralnej, ani podczas pierwszych lat pracy zawodowej
nie zetknglam si¢ z takim tworzywem literackim, ktére wymagalo
zupelnie nowej formy i innej techniki scenicznego bycia. Docenilam
jednak wtedy, i doceniam do dzisiaj, ze jako uczennica tajnych
kompletéw Iwo Galla w czasie wojny z jego polecenia uczest-
niczylam w lekcjach tafica i pantomimy. Juz po wojnie, kiedy
pracowalam w Teatrze Polskim we Wroclawiu, zapisalam si¢ do
szkoly baletowej przy Studiu Pantomimy Henryka Tomaszewskiego.
Oba okresy, chociaz krétkie, wiele pozostawily w moim warsztacie
aktorskim. Nauczylam si¢ panowaé nad wlasnym cialem i utrzy-
mywaé je w niezb¢dnym rezimie, poszerzylam $rodki wyrazu.
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Przy roli Iwony mialam juz $wiadomosé, ze bezruch ciata jest tak
samo wyrazisty jak ruch. Bezruch postaci opisanej przez autora
nie oznaczal bezmyslnosci, byl konsekwencjg znalezienia sie

L -

Iwony w przedziwnym, ,,zboczonym” $wiecie, gdzie ona jedna byta
normalna. Myslalam w tej roli po linii tekstu, ktéry byt méwiony
przez kolegéw, bo przeciez Iwona prawie w ogéle nie méwi. Moja

twarz reagowala na to wszystko, co o Iwonie méwia inni,

SMOLIS Skad miala Pani wyczucie, §wiadomo$é Gombrowiczow-
skiej formy?

KRAFFTOWNA Ona rodzila si¢ na biezaco, kiedy odbiér naszej
pracy byl rozumiany i akceptowany, najpierw wiréd kolegow,
a potem przez publicznos¢. Wszyscy aktorzy, ktérzy grali w tym
przedstawieniu, czuli, ze uczestnicza w nowym, rewolucyjnym
przedsigwzigciu. Zamiast socrealizmu i panoszacej si¢ po scenie
dostownoici — umownoéé, symbole i znaki. Tak samo w aktorstwie,
gdzie koniczyly si¢ czasy dlugich, patetycznych tyrad, a wystarczyl
jeden maly gest.

SMOLIS Zostala Pani uznana przez krytyke za modelowg aktorke
witkacowskq. Edward Csaté pisal o Pani rolach z tego repertuaru:
»Ma [...] w sobie organiczng »naturalng nienaturalnogé«, zaczy-
najac od glosu i ruchu, [..] poprzez spojrzenia, reakcje na stowa
i zachowanie si¢ partneréw, az do umiejetnoéci tworzenia wokot
sicbie niesamowito$cig tracacej aury psychicznej”. Na czym ten
model polega?

KRAFFTOWNA To jest paradoks: poruszam si¢ w sztucznej rze-
czywistosci, ktéra jest prawdziwa. Literatura tego typu daje
ogromne mozliwosci wlasnego ksztaltowania postaci, rozmowy
z autorem. Moja wrazliwosé pozwala dostrzec podteksty sytuacyijne
tkwigce w tej dramaturgii. Na dowcip slowny autora moge odpo-
wiedzie¢ dowcipem sytuacyjnym. W ,Janie Macieju Karolu
Wecieklicy” jest scena §lubu, podczas ktérej Wanda, moja bohaterka,
méwi: ,,Bed¢ miala dziecko”. Nadaj¢ znaczenie tej informacii,
wypinajgc brzuch w taki sposéb, zeby zasugerowaé odmienny
stan. Do tytulowej roli w ,Matce”, ktérg gralam w Stanach
Zjednoczonych, sama wymyslitam i zrobilam na drutach kostium.
W sukni wykroilam pot¢zng klapg zapinana na wielki guzik.
Leon chowal si¢ w niej, kiedy chcial uciec przed §wiatem.

SMOLIS Jak doszlo do Pani spotkania z Witkacym w Los Angeles?

KRAFFTOWNA Jako ,modelowa aktorka witkacowska” zostalam'
zaproszona, zeby pokazal amerykafiskim kolegom, jak graé
dramaturgig tego typu. Nie znalam wtedy w ogdle jezyka angiel-

2| Barbara Krafftéwna (Wanda Lektorowiczéwna), Jan Kobuszewski (Jan Maciej
Karol Wscieklica); ,.Jan Maciej Karol Wécieklica” Stanislawa Ignacego
Witkiewicza, rez. Wanda Laskowska, Teatr Narodowy w Warszawie {1966);
fot. Franciszek Myszkowski



skiego. Uczylam si¢ tekstu fonetycznie przez caly rok. Najwazniejsze
zadanie polegalo na zbudowaniu roli w innych konstrukcjach
sychofizycznych i przede wszystkim — na przekazaniu obrazu
Witkacowskich artystycznych deformacji. Amerykanie znali de
macjg, ale t¢ z ulicy, ktéra jest chora, zwigzana z psychicznymi
odchyleniami u ludzi. Wystrzyzone punki, tatuaze na lysych
glowach, 'twarzach, piersiach, wszedzie... Sam Witkacy takich
zmian w kulturze nie przewidzial. Amerykafscy aktorzy z miejsca
zakochali si¢ w jego absurdzie i oddali calkowicie pracy nad

przedstawicniem.

SMOLIS Pracowala Pani z rez
szkol czytania dramaturgii Witkacego: Wandg Laskowska

wodna”, 1964; ,Jan Maciej Karol Wicieklica”, 1966; ,Gyubal
Wahazar”, 1968), ktora

yserami, ktérzy wywodzili si¢ z réznych

te¢gowala absurd autora oraz Erwinem
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Axerem, w ktérego ,Matce” (1970) ,bez udziwnien, w zgodzie
z didaskaliami” zagrala Pani stuzgca Dorote jako postaé bliska

dramatowi realistycznemu.

KRAFFTOWNA Realizm Witkacego bedzie zawsze abstrakcyjny.
Konstrukcja dramatu i i

jego my$l obcigzone s tym wszys
co jest zwigzane z pojeciem sztuki. Witkacy tworzyl rzeczywi-
stos¢ slowem i jako malarz tym slowem budowal obrazy

uruchamialy si¢ w jego wyobrazni. W ,Matce” w rezyserii Axera
zainspirowal mnie kostium Ewy Starowieyskiej, sama wymysli-
lam uczesanie dla Doroty. To nie jest nowa fryzura, ale czynnosé,
ktérg wykonujg w zyciu przed umyciem glowy: Sciagam wlosy
do gory, skrecam je w szpagacik i ukrecam kominek. Taki kominek
zostal na glowie Doroty, na policzkach narysowatam oléwkiem
dwa kéleczka. W sytuacjach zaproponowalam, ze bede poruszala
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sie w ten sam sposob, jak Halina Mikolajska grajaca role matki.
Moja Dorota byla cieniem matki, zgodnie z sugestiami autora
wyrazonymi w didaskaliach.

SMOLIS W tej dramaturgii szczegdlnie musi dominowaé oso-
bowosé¢ aktora” — powiedziala Pani przed laty. Dlaczego?

KRAFFTOWNA Jezeli aktor ma osobowos$é, ktéra dominuje w roli,
moze to juz oznaczaé zwycigstwo. Nie jest zwycigstwem, jezeli
osobowo§¢ aktora przeczy mysleniu autora. Osobowos¢ jest
niezbednym dodatkiem do tego zawodu, ktéry — poza nig —
odziera nas ze wszystkiego. Rola, w ktérej nie byloby nic z odtwa-
rzajacego ja aktora, bylaby gleboko nieprawdziwa.

SMOLIS Pamieta Pani kulisy zdjecia z afisza przedstawienia
»Gyubala Wahazara” w 1968 roku?

KRAFFTOWNA Najpierw jedna komisja przeczytala dramat Witka-
cego i oéwiadczyla, ze w takiej wersji nie moze on by¢ grany
na premierze. Zazadali skresle. Bardzo trudno jest kastrowaé
Witkacego, ale... powstala adaptacja, ktéra okazala si¢ jeszcze
bardziej niecenzuralna. Ostrze Witkacego ujawnilo si¢ w pelni,
mimo ze mechanizm skreslefi w tekscie byl calkowicie irra-
cjonalny. To jednak nie byl koniec zmagaf z cenzura, ktéra
przyszla na kolaudacj¢ przedstawienia. Jednym z elementéw
scenografii byl pot¢zny tapczan umieszczony w glebi sceny, na
ktéry zostala narzucona czerwona, pikowana koldra z atlasu.
W kolejnej odslonie zostala ona skotlowana i lagdowala na
podlodze w formie czerwonego dywanu. Cenzura odczytala tg
sytuacje jako symbol podeptania flagi radzieckiej, przedstawienie
zdj¢la po prébie generalnej. Swojej roli Swintusi Macabrescu
prawie w ogéle juz nie pamigtam. Na mojej ,niepamieci” zawazyl
na pewno brak konfrontacji przedstawienia z zywa publicznoscia.
W ten spos6b bylo tak, jak gdyby ono w ogéle nie powstalo...
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SMOLIS Do rél, ktére wyznaczyly istotne etapy zawodowego

rozwoju, obok zagranych w dramatach Gombrowicza i Witkacego,
zalicza Pani Zerzabelle w ,,Paradach” Potockiego w rezyserii Ewy
Bonackiej w Teatrze Dramatycznym (1958) i Achizg w ,,Zywocie
Jozefa” Reja w rezyserii Kazimierza Dejmka w Teatrze Naro-
dowym (1965).

KRAFFTOWNA , Parady” s3 zabawg teatralng, ale bardzo trudng.
Sam tekst Potockiego byt wladciwie tylko pretekstem do wejscia
na sceng, dlatego musialam znaleZé mozliwie bezblgdna forme.
To byl wielki sprawdzian techniczny i nasz ogromny, niespo-
dziewany sukces, polaczony z nagroda na Festiwalu Wiosna
Narodéw w Paryzu w 1959 roku. Przy przedstawieniu Dejmka
pamigtam nickoficzacy si¢ pracg nad staropolskim jezykiem
Reja, ktéry wydawal si¢ nie do opanowania: inne slowo, inna
akcentacja, inny dzwick, rytm méwienia... Trzeba si¢ bylo po
prostu cofnaé o kilka wickéw w tamta epoke.

SMOLIS ,Krafftéwna jest zawsze zabawna, zabawne rysy ma
nawet w czysto dramatycznych rolach, [...] najistotniejsza jest za§
okoliczno$é, ze umie te zabawno$é podnosié do granic poezji [.]
jest Cwiklifiska epoki Witkacego i Mrozka” — napisal o Pani
Edward Csaté. Pisano o Pani ,zabawnosci”, ,charaktery-
stycznosci”, , komediowo$ci” i... niewykorzystanym potencjale
tragicznym, ktérego dowodzi film Wojciecha Hasa ,Jak byc

kochang”, gdzie zagrala Pani Felicje.

KRAFFTOWNA Tak widze $wiat, w mojg natur¢ jest wpisany’
zywiol komiczny, wpisal si¢ on tez w zawéd. To jest organiczne,
trudno, zebym tego si¢ pozbyla, ale przeciez swiadomie dawkujg
moja ,,zabawno§é” w zaleznosci od potrzeb roli. Nigdy z tego

3| Barbara Krafftéwna (Achiza); ,.Zywot Jézefa” Mikolaja Reja, rez. Kazimierz
Dejmek, Teatr Narodowy w Warszawie (1965); fot. Franciszek Myszkowski



powodu nie czulam si¢ ograniczona zawodowo ani nie cierpialam.
Przeciwnie: jestem szczgsliwa, ze nigdy we mnie nie zanikla.

SMOLIS Aktorka komediowa, aktorka charakterystyczna. Nad
wcharakterystycznoscig” bardzo starannie pracuje Pani przy
kolejnych rolach, ogromng uwagg pos$wigcajgc przemianie
zewngtrznej. To jest rzadkie we wspolczesnym teatrze, ktéry
od tego wlasciwie juz odszedl...

KRAFFTOWNA Charakterystyczno$§é oznaczaodmienno$é. Bronie
si¢ w ten sposob przed prywatnoscig na scenie. Nauczylam si¢
u Galla, ze aktor na scen¢ nie wychodzi prywatnie, ale jako
postac. U progu mojej kariery baza teatru byl repertuar klasyczny,
nikomu do glowy nie przyszlo, zeby wystepowaé we wspol-
czesnej fryzurze. Moda nas upodabnia do siebie, a sztuka nie
powinna sugerowac si¢ modg. Dlatego na ogél staram si¢ graé
w peruce. Rozdziewiczyl mnie Pawel Miskiewicz w ,Alicji”,
gdzie wyst¢puj¢ we wilasnych wlosach, chociaz nie w mojej fry-
zurze. Do , Alicji” byla juz zrobiona peruka, w ktérej wyszlam
na scen¢. Pawel Miskiewicz i Basia Hanicka, autorka projektu
kostiumu, zalamali si¢, poniewaz w ten sposéb runela cala
koncepcja postaci Alicji. Peruka zakryla i skrepowala to, co jest
we mnie ruchliwe i mlodzieficze, a obnazyla méj prawdziwy
wiek i staro$¢. Zrezygnowalam z niej bez zalu. Perukg moze
tez zastapi¢ kapelusz, czepek czy inne nakrycie glowy.

smoLis Co to jest polmaska?

KRAFFTOWNA Charakteryzacja w formie p6imaski, ktéra nakrywa
czolo i powieki. Sama j3 wymyslilam. Na poczatku lat pigé-
dziesigtych, kiedy pracowalam we Wroclawiu, zaprzyjazniony
fotografik zaproponowal, zebym pozowala do jego wystawy
pod tytulem ,Maska”. ,Skoro tak zatytulowale$ wystawg, to
zrobi¢ maske. Bedzie to moja twarz, ale maska”. Moja twarz
prawdziwa, ale sztuczna. Po wielu latach moglam tg technike
wykorzystaé w telewizyjnej roli Klary Zachanassian w ,,Wizycie
starszej pani” Diirrenmatta (1971). Pélmaska pasowata do bohaterki,
ktorej cale cialo jest poskladane z kawalkow 1 protez. W péimasce
moje oko bylo zywe, poruszalo sig, ale powieki pozostawaly
nieruchome. Pélmaskg robi si¢ z nasenkitu — materialu, ktéry
stuzy tez do robienia sztucznych noséw i garbéw. Drobny szczegél,
element kostiumu bardzo pomaga w budowie scenicznej postaci.
W ,Panu Puntilli i jego studze Mattim” Brechta (1958) gralam
dojarkg Lizg. Zaproponowalam rezyserowi Konradowi Swinar-
skiemu, ze dolepie sobie sztuczny, kaczkowaty nos. Zgodzil sie.
Zmienilo si¢ ustawienie mojej glowy i sposéb moéwienia; a ja
wiedzialam, jak mam graé te role.

SMOLIS Ze Swinarskim pracowala Pani poza tym jeszcze dwu-
krotnie: przy , Ksi¢zniczce Turandot” Gozziego (1959) i ,Ptakach”
Arystofanesa (1960).
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KRAFFTOWNA Towarzyszylam mu przy samym poczatku jego
kariery. Gralam jeszcze Lucy w telewizyjnym przedstawieniu
»Opery za trzy grosze” Brechta, ktére potem Erwin Axer w trochg
zmienionej obsadzie przeniést do Teatru Wspolczesnego, Swinarski
nie obcigza pamigcei. Nie wiercil dziury w brzuchu w pracy, dawal
aktorowi jedng, dwie uwagi, a na scenie rodzilo sie co§ wyjatko-
wego. Potrafil cieszy¢ si¢ jak dziecko, kiedy udala si¢ $mieszna
sytuacja w ,,Ksi¢zniczce Turandot”. Jego “;yobrainia byla bardzo
konkretna. Wiedzial, jakiego rodzaju typéw potrzebuje na
scenie. Typ jest inspiracja do kostiumu, a kostium — inspiracjg
do grania.

SMOLIS Poczatek Pani pracy zawodowej to spotkanie z Iwo
Gallem, nauka w jego krakowskim studia, a potem wspélna
praca w Teatrze Wybrzeze, gdzie Pani debiutowala. Podkresla
Pani zawsze, ile Pani ,warsztat” mu zawdziecza.

KRAFFTOWNA Na aktorska technike pracuje cale zycie, ale jej
podstawy poznalam u Galla. To byl wspanialy nauczyciel, uczyt
obserwowal otoczenie, okreslaé typy ludzkie i wylawiaé ich
cechy charakterystyczne. Godzinami siedzieliémy na krakowskich
Plantach, podpatrywalidmy przechodniéw i prébowali§my domy-
§leé si¢ cech ich charakteru i osobowoéci tylko z zewnetrznych
rysow. Gall uczyl tez $wiadomosci wlasnego ciala: jak wyrazaé
jego postawg stan psychiczny, ale tez — jak nad nim zapanowaé
na scenie, kiedy pod wplywem stresu i tremy wylamuje si¢ ono
spod naszej kontroli, trz¢sa nam si¢ nogi, drza rece... To jest wiedza,
z ktérej korzystam do dzisiaj, bo wcigz jeszcze nie potrafie pozbyé
si¢ napigé, ktére moga prowadzi¢ do tremy.

SMOLIS Dwadziescia lat spedzila Pani za granica. Nie zaluje
Pani?

KRAFFTOWNA Absolutnie nie. Wrécilam i prawie wszystko jest tak,
jak bylo. Mieszkam w tym samym mieszkaniu, gram w tym samym
teatrze, tylko jestem o dwadzieicia lat starsza. To przypomina
trochg filozofig ,,Alicji”™; czas plynie i czas stoi w miejscu... ¥l

Barbara Krafftowna — aktorka, pracowala w gdafiskim Teatrze Wybrzeie
(1946-1949), potem kolejno w teatrach: im. Stefana Jaracza w Lodzi
(1949-1950), Dramatycznym we Wroclawiu (1950-1953), oraz teatrach
warszawskich: Nowej Warszawy (1953-1956), Komedia (1956—1957),
Dramatycznym (1957-1964, 1981-1982), Narodowym (1964—1969),
Syrena (1969) | Wspdlczesnym (1969-1981). W latach 1982—1998 przeby-
wala w Stanach Zjednoczonych. Ostatnio wystepuje w warszawskich
teatrach: Dramatycznym i Na Woli.

Michat Smolis — kierownik literacki Teatu Syrena, pracuje w Archiwum
Artystycznym Teatru Narodowego. -
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