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TEATR Rozmowe¢ o Pani twor-
czoSci rozpoczne pytaniem o ma-
rzenia, to znaczy o role lub role,
ktore chcialaby Pani zagraé¢ w
poczuciu, ze s3 to role napisane
jakby dla Pani, zestrojone z Pa-
ni wrazliwoscia, pozwalajace na
osiagniecie pelni tworczej.

BARBARA KRAFFTOWNA
Nigdy nie marzylam i nie marze
by zagra¢ na przyklad Ofelie czy
Lady Makbet, w kazdym razie
nie tak mys$le o swojej pracy.
Rola poza przedstawieniem nie
istnieje, a przeciez kazdy spek-
takl jest wynikiem pracy zespo-
lu ludzi, ktérzy decyduja o jego
ksztalcie, wreszcie niebagatelny

i zarazem najciekawsze jest w
moim zawodzie szukanie sposo-
béw przekazania tekstu, nagina-
nie siebie do danej formy. Ta
za$, najogélniej moéwige, wynika
z gatunku tekstu i konwen-
cji przedstawienia. Poszukiwanie
stylu, formy, a zatem wlasciwego
sensu tekstu, czasem ftrwa bar-
dzo dlugo, zdarza sig, ze pare
miesiecy, a bywa, Ze jest ona
gotowa od razu, roéznie. I dopie-
ro w kontakcie z widzami na-
stepuje potwierdzenie sluszno$ci
wyboru danej formy lub jej ne-
gacja.

Ma Pani duza Swiadomosé
formy, swego warsztatu i proce-
su tworzenia. Czy moze Pani

Barbara Krafftéwna jako Lady Macbett w sztuce Ionesco
»Macbett«. Warszawa T. Wspolczesny r. 1972 (fot.
A. Jatosinski) :

wplyw majg takze konkretne
warunki w jakich ten powstaje.
Rola, czyli konkretny - wklad
pracy aktora, jest okre$lona
przez te czynniki wla$nie i chy-
ba dlatego nie mozna ‘mysleé¢ o
niej w oderwaniu od spektaklu
jakby to byla rzecz abstrakeyj-
na. MyS$lenie o danej roli rozpo-
czyna sie¢ w chwili, gdy dostaje

konkretny telst. Najtrudniejsze
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Smeraldina w »Krélu Jeleniu« Gozziego (r. 1972).
Warszawa T. Wspotczesny (fot. E. Hartwig)

FORMA I PRAWDA

Rozmowa z Barbara Krafftowna

okre§li¢ co stanowi inspiracje
dla tworzonych ma scenie posta-
ci i r61? Czy w pracy kieruje si¢
Pani wlasnym do$wiadczeniem
zyciowym, obserwacja i analiza
natury pojetej bardzo szeroko,
czy tez wykorzystuje Pani raczej
swe doznania intelektualne wy-
nikajace ze znajomo$ci sztuki i
Kkultury pojetej réwniez bardzo
szeroko? :

r. Wspotczesny

Dorota

w »Matce«
Witkiewicza.
Warszawa

r. 1970
(fot. E.
Hartwig)

Nie da sie tego okre$li¢ jed-
nym slowem, z kazdg rolg jest
inaczej. Czasem zdecydowana
koncepcja rezysera narzuca Wi-
dzenie i rozumienie postaci, cza-
sem jest ono wynikiem inwencji
aktoréw. W. ramach = przyjetej
przez zespél konwencji przedsta-
wienia moga by¢é rdézne rozwig-
zania sytuacji scenicznych jak
i -sposobu przekazania tekstu.
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Wyboru najlepszych rozwigzan
dokonuje sie na prébach nieraz
w trakcie ogdlnych dyskusji a
przewaznie we wspolpracy z re-
zyserem. Bywa, ze inspiracjg dla
postaci i calej roli staje si¢ ko-
stium lub nawet jego projekt
Niewatpliwy udzial maja partne-
rzy, ktérych gra wplywa na mo-
je sceniczne reakcje. Inspiracje
mozna réwniez czerpaé z zycia.



Przygotowujac role, mimo woli
my$li sie o niej stale. Czasem
jaka§ sytuacja lub spotkanie
czlowieka o zupelnie teatralnej
wyrazistoSci gestu i slowa moze
sta¢ sie materialem do pracy na
scenie.

Czy zechcialaby Pani opisaé
taki proces tworzenia na przy-
kladzie jakiej$§ konkretnej roli?
W Teatrze Wspolczesnym obec-
nie nie mozna obejrze¢ Pani w
zadnej z granych sztuk, ale jesz-
cze Swieze s3 w pamieci role w
»Krélu Jeleniu” i ,Macbetcie”
Ionesco. Grala Pani w ,Macbet-
cie” trzy postacie jednoczesSnie:
Lady Macbett, Lady Duncan i
I Wiedzme. Byla to rola zaska-
kujaca. Nawet ktos, kto przed
przedstawieniem czytal tekst,
musial byé zaskoczony taka je-
go konkretyzacja.

To, co powiedzialam, dotyczy
wszystkich rél, takze tej. Rezy-
ser szukal skrétu, syntezy, pla-
styczno-ruchowych $rodkéw wy-
razu dla bezposredniego przeka-
zania brutalnego i ostrego prze-
ciez tekstu. MusieliSmy sie pod-
porzadkowaé pewnej formie ja-
ka zawieral tekst, formie filozo-
ficznego cyrku, ktéra nagle ob-
naza bebechy,; wszystkie instyn-
kty, emocje, zadze wcale nie te
najwznioslejsze. Na scenie byla
pusta przestrzen, czasami tylko
niezbedne rekwizyty jak stél w
scenie uczty, czy tron i krzesta
dla kréla i dworu. Dosyé wyra-
ziste plastycznie, operujgce zna-
kiem i symbolem kostiumy. Po-
za nimi czuliSmy sie¢ jak na
estradzie (trzeba bylo po prostu

staé i moéwié tekst). Przedstawie- |

nie dalekie bylo od kabaretu w
potocznym - rozumieniu tego sto-
wa, niemniej na prébach czesto
bardzo padalo stowo kabaret.
Czasem trzeba bylo 'zastosowac’
elementy pantomimy, na przy-
klad by pokazaé Lady Machbett
na koniu. Ale znéw pantomima
narzucala sie jako $rodek jedy-
ny. Nie mozna bylo przeciez
wprowadzi¢ zywego ani sztucz-
nego konia, nie pozwalala na to
konwencja przedstawienia. Z te-
go samego powodu nie budowa-
lismy ° realistyczno-obyczajowych
sytuacji, unikaliSmy charakte-
rystycznosei i wszelkiej rodzajo-
wodci. Gdyby$my, moéwige ten
tekst byli rodzajowi — bylibys-
my $mieszni, a wlasnie jako po-
stacie z okreS§lonej konwencji,
w geScie, ruchu, calej konstruk-

cji  psychofizycznej  mogliSmy
przekazaé wlaSciwy sens tego

tekistu, bezposrednio odwolujac
sie do intelektu widzéw.

Wiekszo§é¢ Pani rél to te, w
ktorych grala Pani postacie ko-
miczne, farsowe. Spiewa Pani
piosenki, ktorych teksty propo-
nuja dosyé absurdalny, ,.czarny”
humor — myS$le o Pamni dzialal-
noSci estradowej, radiowej, no
i o Kabarecie Starszych Panéw.
W filmie ,JJak byé kochana” za-
grala Pani role dramatyczna, z
powodu ktorej krytycy uwazaja,
ze jest Pani aktorka par exce-
llence dramatyczna. Czy chciala-
by Pani graé wiecej rol drama-
tycznych?

Interesuje mnie tak samo ko-
media, farsa jak dramat psycho-
logiczny, tragedia Kklasyczna czy
dramat szekspirowski; zalezy mi
na zachowaniu proporcji miedzy
tymi gatunkami,

Chcialabym zadaé pytanie
zwigzane z pierwszym, od ktdre-
go rozpoczelySmy rozmowe. W
podtekscie pytania o wymarzo-
ne role kryla sie moja ciekawosé
Pani ulubionych bohaterek, za-
tem postaw wobec Zzycia, wybo-
ru wartosci nie tylko literackich.
Moze wiec odwracajac pytanie
ku przeszlo$ci, zapytam, ktore z
rol i granych przez siebie posta-
ci lubi Pani szczegolnie?

Wszystkie dawne role sg jak
stare sukienki — niemodne, Ale
poérod nich znajdzie sie ta jed-
na, sukienka oczywiscie, w kto-
rej podobam sie bez wzgledu na
mode. To zalezy od tego, kto na
nig patrzy, z czym mu sie ko-
jarzy, jaka mnie wtedy pamieta.
Mobj stosunek do rél zmienia sie,
tworzg go inni. Natomiast po-
dzial na okreSlone emplois ak-
torskie istnial jeszcze kilkadzie-
sigt lat temu, choé¢ i dzi§ o ob-
sadzie decydujg warunki psycho-
fizyczne aktora. Mozna wykorzy-
stywaé je a rebours. Z aktor-
stwem jest troche tak jak z zy-
ciem. Znajdujemy sie w roéznych
sytuacjach w towarzystwie réz-
nych ludzi. Wobec jednych czu-
jemy sie madrzejsi, wobec in-
nych glupsi i za kazdym razem
musimy sie wobec nich jako$
zachowaé, musimy umieé sie
znalezé. Czlowiek obyty, dobrze
wychowany, z pewnym doswiad-
czeniem zyciowym potrafi za-
chowywaé sie w roéznych sytua-
cjach z wlasciwg swobodg,

wdziekiem, u$miechem. Aktor
podobnie. Za kazdym razem
znajduje sie w innej sytuacji,

raz rola wydaje sie latwa, raz
trudna, ale za kazdym razem

trzeba jg zagraé¢ swobodnie i na-
turalnie, tak aby widz odni6st
wrazenie, Ze inaczej zagraé¢ jej
nie bylo mozna. Widza nie inte-
resuja przeciez wysilek i cena,
jaka sie placi za takie wykona-

nie roli. OczywisScie technika
aktorska, jakg sie zdobywa po
latach, do§wiadczenie zyciowe,

umiejetno§é bycia na scenie czy-
li odnajdywania si¢ w réznych

konwencjach teatralnych spra-
wiajg, ze rola udaje sie, ze gra
sie ja jakby bez wysitku, swo-
bodnie.

Czy wobec tego istnieje jakies
stale kryterium, wedle ktorego
daloby sie okreSlic co to jest

prawda aktorska?

Sadze, Zze nie.

Poczucie, ze

aktor klamie, bierze sie przede
wszystkim  z  nieumiejetnosci,
braku techniki, zlej obsady —
co sie tez zdarza. Kazdy aktor
stara sie przeciez gra¢ prawdzi-
wie i dobrze, i oczywiste jest,
ze robi to na wlasng miare.
Prawda aktorska jest rzeczg do-
syé trudno poddajgcg sie defi-
nicji. Zalezy w duzym stopniu
od prywatnych predyspozycji

aktora i ogladajgcego go widza.
Poczucie prawdy aktorskiej za-
lezy przede wszystkim od pa-
trzacego; jesli jest to widz zu-
pelnie surowy — nie dostrzega
falszéw i bledéw, ma malg $§wia-
domos$é warsztatu scenicznego.
Widz wyrobiony jest sedzig su-
rowszym. Odroéznia, co jest pra-
cg aktora, co zawdziecza przed-
stawienie rezyserowi, jakie sg

Cecylia
Cardew
w »Lordzie
2 walizki«
wg Wilde’a
(Warszawa
T. Syrena
r. 1969).
Fot. E.
Hartwig

Alicja

w »Play
Strindberg«
Diirrenmatta
(Warszawa
.
Wspolczesny
r. 1970).
Fot. E.
Hartwig

zastugi autora i aktoréw. I na-
wet w tym przypadku dla jed-
nych moja gra moze byé praw-
dziwa, dla innych nie i znaczyé
moze zbiezno§é lub rozbieznosé
naszych  wrazliwo$ci, gustéw,
smaku wreszcie wyznawanych w
zyciu wartosci.

Rozmawiala
ELZBIETA BANIEWICZ
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