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Uksztaltowala mnie
jedna reka...

z BARBAR A KRAFFTOWNA rozmawia BARBARA KAZIMIERCZYK

BARBARA KAZIMIERCZYK Wrdcita Pani do kraju po diuzszej nieobecnos-
ci. Chciatabym namdwic¢ Panig na porcje zwierzen. Co byto przyczyna Pani
wyjazdu do Los Angeles?

BARBARA KRAFFTOWNA W 1983
roku przyjetam propozycje zagrania
roli tytutowej w Matce Witkacego.
O tyle zaskakujgca dla mnie, ze - nie
znajgc jezyka - miatam zagra¢ po
angielsku! Myslatam, ze rezysertego
spektaklu Leonidas Ossetynski, zre-
sztg Polak z pochodzenia, kpi sobie
ze mnie. To byfo jednak tylko pier-
wsze wrazenie. No, bo skoro przeko-
nywano mnie goraco, ze co$ takiego
jest mozliwe...

Miatoby nie by¢ moZliwe dla Zosi
z "Matego dworku” (1959), “Kurki
Wodnej” (1964), Wandy Lektorowi-
czéwny z "Jana Macieja Karola
Woécieklicy” (1966) i Doroty z "Matki”
(1970)? We wszystkich tych spek-
taklach - w Dramatycznym, Narodo-
wym i Wspdtczesnym uwiarygodnita
Pani “nieciggla” rzeczywistos¢ witka-
cowskg. Nie darmo Edward Csato
pisato Pani jako o "Cwikliriskiej epo-
ki Witkacego i Mrozka”.

Widocznie podobnego zdania byt méj
amerykanski “impresario”, aktor je-
szcze przedwojenny, majacy kontakty
w Polsce. Chce powiedzie¢, ze Os-
setynski orientowat si¢ w przyjeciu
moich witkacowskich rél przez pub-
liczno$¢ i krytyke. Od dawna zasie-
dziaty natamtejszym gruncie, prowa-
dzit w Los Angeles rodzaj studia ak-
torskiego dla mtodych Amerykandw -
nazwat je Laboratorium. Moimi partnerami w Matce mieli wigc byé aktorzy
amerykanscy i rzecz miata by¢ grana dla tamtejszej publicznosci. Jedna
z dobrze sytuowanych studentek Laboratorium wytozyta fundusze niezbed-
ne przy kampanii reklamowej i trzeba byto tylko kogo$, kto uatrakcyjni cate
przedsigwziecie. (Jak pani wie, teatr w Stanach to - poza wyjatkami zwigza-
nymi z o$rodkami naukowymi, z uczelniami - impreza raczej komercyjna.
Nawet wéwczas gdy towarzyszag jej niejakie ambicje).

Préby, juztam na miejscu, poprzedzito 8 miesigcy morderczejpracy w kraju.
Przystano mi tasémy z nagraniami i osobe do konsultacji jezykowej, tak
zebym role mogta opanowa¢ fonetycznie. Praca byta mordercza, bowiem
angielski nie przypomina w niczym np. wioskiego czy francuskiego, ktére
“podobne” sg do polskiego w sensie, powiedzmy “organicznym”. W sensie
ukfadu szczeki, jezyka - catego gardta zreszta, przy wymawianiu dzwigkéw.
Tutaj to gardfo trzeba byto sobie niejako “wymodelowaé” od nowa. Ale
prawdziwe “schody” zaczety sig dopiero w momencie, gdy postaé scenicz-
ng przyszio “ubra¢” w uczucia i prawdziwe reakcje. “Prawdziwe”, a jednak

Barbara Krafftéwna (Kurka Wodna) w Kurce Wodnej Witkacego w T. Narodowy w
Warszawie (1964). Rez. Wanda Laskowska, scen. Zofia Pietrusinska

zdeformowane, jak przystato na tego twérce “czystej formy” w teatrze. Byto
mojg ambicjg, zeby i to sig udato.

| udato sig. Docieraty o tym dobre wiesci do Polski. Pani obecnos¢ uczynita
Z pblamatorskiego przedsigwzigcia
teatr w petni profesjonalny. Zespot
podobno rozpadt sig, gdy tylko sztu-
ka zeszta z afisza.

Musze zaprotestowaé gorgco. Opi-
nie te zapewne wzigly sie stad, ze
w kraju dziatali$my w zupetnie innym
systemie organizacji zycia teatral-
nego. W Los Angeles zetknetam sie
po prostu z nowym systemem, jaki
od dawna funkcjonuje na Zachodzie.
W Ameryce istnieje przeciez bardzo
niewielka liczbateatréw statych, z bu-
dynkiem, nazwa, z przypisanym do
tej nazwy zespotem. Tam wynajmu-
je sie sale, skrzykuje aktoréw, zdo-
bywa fundusze, organizuje reklame
i ja trafitam wtaénie na jeden z takich
przypadkéw. Wchodzi sie w préby,
a nastepnie wynik poddaje egzami-
nowi publicznoéci, ktéra po premie-
rze przychodzi albo nie przychodzi.
Na naszg Matke przychodzita przez
okragly miesigc; raz byto gesciej,
raz mniej ludzi na widowni.

Jakiego rodzaju byta to widownia?

Normalna. Amerykanie, ktérzy zre-
sztg pod wptywem naszego spektak-
lu zainteresowali sie Witkacym jako
nowoscig, ktéra “chwycita”. Postara-
lismy sie oto, zeby zaadresowaé
przedstawienie nie tylko do uczo-
nych witkacologéw, co do ludzi po
prostu. Przychodzita réwniez Polonia, z nowej fali emigracji, ktéra mnie
pamigtatajeszcze z kraju. | troche starsza, zasiedziataw USA, znajgca jezyk.
Oczywiscie, zaréwno jesli chodzi o tubylcéw jak i o Polonig, byfa to publicz-
nos¢ inteligencka (tam méwi si¢ “middle class”) z pewnymi ambicjami
orientowania si¢ w nowosciach. Jestem szczesliwa, ze miatam wiasny udziat
w tym wydarzeniu. W promocii nietatwego utworu mojego wielkiego rodaka
dla “zwyczajnej”, a nie tylko snobistycznej publicznosci amerykarnskiej, ktéra
ten utwdr w petni zaakceptowata. Spektakl miat $wietne recenzje, zdobyt
liczne wyréznienia.

INSMOMZSAW M3ZSIONVHS "104

Eksperyment z "Matkg” zaowocowat dla Pani licznymi kontaktami z uniwer-
syteckimi kregami teatralnymi.

I nie tylko teatralnymi. Rozumiem jednak, ze interesujg Panig te pierwsze.
W tamtejszym Instytucie Filmowym zetknetam sie z systemem ksztatcenia

aktoréw, rezyseréw i wszelkich innych fachowcéw w licznych spe@f/
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ciach filmowo-telewizyjnych, bardzo ostro “przesiewajgcym” abiturientow.
System ten trwa tam dwa lata, na drugi rok dostaja si¢ nieliczni. Zgtaszajg
sig na owe studia mtodzi ludzie, wiasciwie juz uksztattowani w jakiej$ jednej
dyscyplinie, pragngcy poszerzy¢ swojg edukacje o kolejng sprawnoseé.
Mozliwa wszechstronno$¢ jest bowiem w wielkiej cenie w tamtejszym sys-
temie organizaciji i funkcjonowania sztuk audiowizualnych.

Co zas$ tyczy sie kontaktéw stricte teatralnych, zagratam w Hyppolitusie
Seneki wyrezyserowanym przez Michaela Hacketta, znanego takze w Pol-
sce. Prof. Hackett jako pedagog i rezyser jest wielkg osobowoécig. Posiada
wrodzony autorytet, pozwalajgcy mu w utamku sekudny przekazaé tym,
ktérzy z nim pracuja, dar niebywatej koncentracji. Absolutnego wytgczenia
sie z rzeczywistosci i skupienia bez reszty na temacie czy zadaniu. Z prof.
Hackettem skontaktowata mnie pani Anna Krajewska-Wieczorek, ktéra
pracuje na tymze uniwersytecie w departamencie teatru.

| byta, o ile wiem, kierownikiem literackim przy kolejnym Pani przedsigwzig-
ciu amerykariskim, tzn. przy rezyserowaniu “Kramu z piosenkami” Schillera.
Tym razem w amatorskim zespole polonijnym, ktérego “duszg” jest Hanna
Tyszkiewiczowa.

Tak, obie panie bardzo mi pomogty. Nieoceniong pomocg byta opieka
literacko-artystyczna pani Anny Krajewskiej nad naszym przedsigwzig-
ciem. Co tyczy si¢ Hanny Tyszkiewiczowej, jest ona prezydentem, sponso-
rem i w samej rzeczy “duszg” grupy teatralnej im. Heleny Modrzejewskiej.
Majac z racji urodzenia i wypracowanej pozycji w spoteczenstwie amery-
kanskim rozlegte kontakty réwniez w $wiecie artystycznym, pani Tyszkiewi-
czowa organizuje od wielu lat bale, na ktérych bywa cate snobistyczne Los
Angeles. Cate Hollywood méwigc écisle. Potgczone to jest z bardzo umie-
jetng promocjag naszej kultury i historii na tamtejszym gruncie. Promocja ta
zaczyna sig juz w momencie projektowania zaproszer z inng kazdego roku
serig graficzng, reprodukujaca np. stare zamki piastowskie, poczet kréléw,
herby szlacheckie czy malarstwo kpolskie. Rok pracy nad spektaklem
zaowocowat trzema przedstawieniami. Na tyle starczyto publicznoéci, ktéra
przyjeta Kram... bardzo ciepto. Nawet czterema - bowiem pani Tyszkiewi-
czowa wynajefa autokar i zatatwita hotele, zeby$my mogli pojecha¢ i da¢
jeden spektakl w San Francisco.

| Barbara Krafftéwna odwiedzita miasto, ktére przed dwudziestu kilku laty
wyréznito jej kreacje w "Jak by¢ kochang”, filmie Wojciecha Hasa. Autor
scenariusza, rezyser i aktorka kreujgca role Felicji zdobyli wéwczas Golden
gate - Ztote wrota (za czym niestety nie poszly kolejne, réwnie interesujgce
propozycje i Pani szansa jako aktorki z mozliwosciami tragiczki nie zostata
nigdy wykorzystana, ani w teatrze, ani w filmie). Podobno po tej przygoadzie
z "Kramem’... zatoZyta Pani wtasna szkofe dla adeptéw aktorstwa?

Nie w sensie instytucjonalnym. Ale zawsze staratam si¢ odpowiada¢ na
zapotrzebowanie mtodych ludzi, z ktérymi wczeéniej zdarzyto mi sie praco-
wag, albo ich znajomych - kiedy zwracali sig do mnie z konkretng prosbg, np.
przy egzaminie dyplomowym czy jakiej$é pracy w studio telewizyjnym lub
filmowym.

Czy nigdy nie odczuwata Pani pokusy pracy pedagogicznej w kraju przed
wyjazdem?

Tak sig sktadato, ze w ciggu tych wszystkich lat kariery bytam bardzo zajeta.
Absorbowaty mnie liczne media - teatr, w jakimé sensie film i kabaret
telewizyjny i nie tylko, wreszcie Teatr Telewizji. Zresztg dla kogos, kto jak ja
wyszedt w mtodosci zawodowej “spod jednej reki”, panujgcy juz w szkole
i dajgcy sie potem zaobserwowaé na scenach eklektyzm bytby, obawiam
sig, nie do przyjecia. Zazdrosna o "swoich” studentéw i wymagajgc od nich
wiele, jak wiele wymagano ode mnie w moich aktorskich poczgtkach,
bytabym najpewniej okropnym pedagogiem... Jestem uczulona na wszelkg
nierzetelno$é i jestem perfekcjonistka. Jako taka, mogtabym zosta¢ szybko
znielubiana przez miodziez, a to bytoby dla mnie cigzkie przejscie. Wzigw-
szy to wszystko pod uwage, nie zatuje, ze nigdy nie wyktadatam w Szkole.

Ta “jedna reka”, spod ktdrej Pani wyszia, byt oczywiscie Iwo Gall. W gronie
stuchaczy jego Studia znalazta sie Pani jeszcze w czasie okupacji. Pani
debiut to epizodyczna postac rybaczki w "Homerze i orchidei” Gajcego
w 1946 r. w gdyniskim Teatrze Wybrzeze. Grata Pani we wszystkich waz-
nych inscenizacjach Galla z tego okresu: “Jak wam sig podoba”, w "Balla-
dynie”i w "Weselu”. Potem przeszta Pani za dyr. Gallem dot.odzii rozstanie
nastapito dopiero we wroctawskim okresie. Czy ten slad nie odciska sig na
aktorstwie Barbary Krafftéwny do dzisiaj?

Wptyw Iwo Galla na mnie byt rzeczywiscie ogromny. To przeciez on odkryt
przyszia aktorke w tej dziewczynce z mysimi warkoczykami, ktéra na
kursach odbywajgcych sie przy ul. Smulikowskiego towarzyszyta swojej
starszej siostrze. Moja siostra, Maria Zakrzewska, studiujgca do 1 wrzesnia
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1939 w PIST, kontynuowata nauke witasnie w Studio, mieszczgcym sig
w prywatnym mieszkaniu panstwa Galléw. Pamietam, ze vis-a-vis byt
posterunek Gestapo... Siostra zabrata mnie na jeden z tych wyktadow po
prostu dlatego, ze nie bylo z kim zostawi¢ matej w domu, bomby nam
wszystkim leciaty na gtowy, byly tapanki i te wszystkie straszne sprawy. Na
ktéryms spotkaniu Gall polecit mi nauczy¢ sig wierszyka na pamig¢. Egza-
min wypadt na tyle pomysinie, ze zostatam przyjeta na kursy jako “wolny
stuchacz”.

Studia u Galla kontynuowatam juz po upadku powstania warszawskiego
w Krakowie, gdzie przeniosty$my sie razem z matka. Nie my jedne... Gall
poczat skupia¢ wokét siebie swoich dawnych uczniéw. Zresztg w Krakowie
po powstaniu znalazto si¢ pét intelektualnej Warszawy: aktorzy, pisarze,
scenografowie, muzycy, satyrycy. No, wszyscy dostownie. A ten $lad
“jednej reki”... wiem, Ze nikt tak jak on nie potrafit przeczu¢ wszystkich moich
mozliwosci i odkryé ich przede mng samg. Uksztattowat mnie ireszte
swoich uczniéw nie tylko w sensie zawodowym. (Z grupy moich kolegéw
wymienie tylko Renate Kossobudzka, Zofig Perczynska, Bronistawa Paw-
lika, Witolda Katuskiego i Macieja Maciejewskiego. A przeciez wiadomo, ze
przez Studio Galla przewingly si¢ takie przyszte znakomitosci jak m.in.
Gustaw Holoubek, Kazimierz Dejmek, Henryk Tomaszewski). lwo Gall
zaszczepitwszystkim nam pewng postawg wobec zycia. | pewien okreslony
stosunek do zawodu, do pracy aktora. Byly w tym zaleconym stosunku
pokora i wymdg rzetelnoéci w ocenianiu tak siebie jak innych.

Pamigtam czas, gdy jeszcze na afiszach teatralnych pisato si¢ przy danym
nazwisku: aspirant itrzy gwiazdki: na znak, ze mtody praktyk zawodu
aktorskiego aspiruje don juz trzeci rok. (Studia nasze miaty charakter
czynny, byly praktykowaniem teatru). Kolejnym, wyzszym stopniem byt
kandydat, co takze zaznaczano na afiszu. | dopiero po okresie takiej
“kandydatury”, wypadajacej na IV roku, zdawato si¢ egzamin i uzyskiwato
legitymacje cztonka rzeczywistego ZASP-u. By znalez¢ sie na afiszu,
nalezato dopetni¢ okreslonych warunkéw. Spetni¢ wymogi rygorystycznie
ocenianego rzemiosta. Miatam szcze$cie “zahaczy¢” o ten okres w mojej
aktorskiej mtodosci... Dopiero potem przyszta “kultura masowa” z jej pomie-
szaniem, poplataniem (stat sie nig w pewnym momencie teatr réwniez). To
oczywiscie dobrze, Ze teatr stat sie sztukg tak powszechng. A Zle, ze po
drodze zostaty zagubione pewne - w mojej mtodo$ci zrozumiate same przez
sig, kryteria, hierarchie, wartosci.

Czy rezyserzy, z ktorymi przyszto Pani pracowac po Gallu, wykorzystali
Pani wyksztatcenie?

Pytanie jest dla mnie dosy¢ trudne, bo nie mam prawa poddawac w watpli-
wo$é ani talentéw, ani umiejetnosci rezyseréw, z jakimi pracowatam. Jedno
jest pewne: Iwo Gall umiatze mnie wydoby¢ owa “nienaturalng naturalno$¢”,
o jakiej pisat Csat6. W rezyserach cenig najbardziej dwie cechy, rzadko
idgce ze sobg w parze. Z jednej strony, umiejgtnos¢ “podchwycenia” i wy-
korzystania tego, co aktor proponuje od siebie. Wrazliwo$¢ na jego intuicje,
uznanie dla jego inteligenciji i wysitku szukania. Z drugiej - cenie zdolnos¢
i site narzucenia aktorowi swojej wizji czy, skromniej, konkretnego rozwig-
zania danej sytuacji scenicznej, kiedy aktor waha sig lub gubi. Tak sig skfada,
e w moim zyciu zawodowym miatam “fart” do tych “rodzynkéw”, jak sie
okazuje wcale licznych w polskim teatrze po wojnie... Po Iwo Gallu praco-
watam przeciez z tak wybitnymi osobowo$ciami rezyserskimi jak Maria
i Edmund Wierciriscy, Maryna Broniewska, Ludwik René, Jan Swiderski,
Konrad Swinarski, Kazimierz Dejmek, Erwin Axer, Andrzej Wajda, Jerzy
Kreczmar. A nalezatoby wymieni¢ jeszcze Kazimierza Kutza, Wojciecha
Hasa czy Jerzego Gruze. Nie sposob tez pomingé wspaniatych scenogra-
fow, poza Gallem - Wiadystaw Daszewski, Jan Kosinski, Andrzej Stopka,
Ewa Starowieyska i Franciszek Starowieyski, Teresa Roszkowska... Na
pewno kogo$ pominegtam. Wiemtylko, ze jak dostatam kostium rozrysowany
z detalami np. przez Daszewskiego do Parad, przez Stopke do Zywota
Jbzefa czy przez Starowieyska do Matki - to wiedziatam, jak sie ruszac, jak
méwié; i w ogble wiedziatam o postaci wszystko. Podobnie ogromng role
odgrywaly solidne préby analityczne, zwtaszcza w okresie mojego pobytu
w Dramatycznym w |. 1957-63. P6Zniej te proby zaczety ulegaé coraz dalej
idgcej redukciji - a szkoda, bo taka préba wszechstronnego przedyskutowa-
nia utworu czynita potem prace aktora znacznie “czystszg”. Dzisiaj ten
wazny instrument stosowany jest z reguty doraznie, kiedy w pracy nad
sztukg rezyser z aktorem napotykaja jakas$ przeszkode w postaci zamaza-
nego znaczenia fragmentu tekstu, trudnosci przetozenia go na sytuacije czy
na gest sceniczny. Szuka sig, stowem, znacznie bardziej po omacku...

Czy po powrocie do kraju Barbara Krafftéwna ma jakies plany teatralne?

Na razie nie poczynitam w teatrze zadnych krokéw rozpoznawczych; zajeta,
i to na diuzej, w filmie, ktdry zgtosit sie pierwszy. Ale zobaczymy... Zdradze
Pani, ze méj zabukowany na trzy miesigce bilet powrotny do Nowego Jork
juz dzi$ wyglada na nieaktualny.




	Kraftówna 2
	Kraftówna 3

