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TRIUMF
AKTORKI

B arbara Krafftowna, jedna z
najwybitniejszych naszych

aktorek teatralnych i filmowych,
w swojej dotychczasowej karie-
rze artystycznej stworzyla prze-
pyszng galerie typéw kobiecych.
Niezapomniana Stefka z ,Po-
piotu i diamentu”, tragiczna Fe-
licja z filmu ,Jak by¢ kocha-
ng”, nieco groteskowa lekarka z
»lch dnia powszedniego”, zawie-
dziona dziewczyna z filmu ,Nikt
nie wola” i zabawna suflerka
z filmu ,Jutro premiera”. Zna-
komite kreacje w wielu spek-
taklach Teatru TV i Kabarecie
Starszych Pan6éw przyniosly ak-
torce ogromng popularnos¢ i.za-
stuzone peany krytyki.
. Wszystkie te role sg kranco-
wo od siebie rozne. Nie mozna
rozpatrywaé¢ jej osiggnieé¢ arty-
stycznych pod katem typu, kté-
ry stworzyla na uzytek ekranu,
pod katem podobienstwa posta-
¢i. Grala wiele rél i kazda z
riich stanowila typ zupelnie od-
rebny, zyjacy wylacznie swojg
ekranowa egzystencjg. Gdy gra
Felicje to jest w pelmi i wy-
igcznie Felicja. Obdarza swojg
bohaterke sposobem bycia i
my$lenia tamtej dotychezas ob-
cej sobie kobiety. Kiedy wkroét-
ce potem przeistacza sie w ko-
biete lekkich obyczajow, jest juz
krancowo inna. Znakomicie in-
na od tamtej poprzedniej. Nie
powiela zadnego typu, ani nie
kontynuuje Zadnej okres$lonej
postaci czy mitu aktorskiego.
Jej mit to przede wszystkim mit
dobrego, wytrawnego aktorstwa,
inteligencji i talentu.
Powiedziala mi kiedy$, ze
chcialaby graé wszystkie role;
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ze uwaza, iz aktor ma prawo
do rozwijania si¢ we wszystkich
kierunkach; ze wlasnie fakt owej
wszechstronno$ci odréznia go od
inzyniera wyksztalconego w ja-
kiej§ waskiej specjalnosci. Mo6-
wila, Ze neci jg Lady Makbet
i ze ona, kobieta o aparycji O-
felii w swoim artystycznym
przekonaniu ma prawo do proé-
by, do eksperymentu.

A jezeli juz uparcie szukaé
Jjakiego$§ 1gcznika, ktory uogbél-
nialby cechy jej aktorstwa —
niewatpliwie bedzie to kobie-
cos$¢, ktoérg to szczodrze obdarza
kreowane przez siebie postacie.
Kobiecos¢ ta nie jest jednak z
kategorii tej, ktora niszczy, spa-
la, rujnuje — zupeinie inna,
przepeinjona cieplem, liryzmem
i delikatno$cig. Bohaterki Kraf-
ftowny nie sg nigdy agresywne
i natarczywe. Kto§ powiedzial,
ze brak im seksu. Wydaje mi
si€¢, ze nje mial racji. Bowiem
pojecie seks nie jest przeciez
zwigzane wylgcznie z rozmiara-
mi biustu demonstrowanego na
ekranie i drapiezno$cia omdle-
wajacych spojrzen. Te kruche,
troche nieporadne istoty, ktoére
proponuje Krafftéwna, sg stok-
ro¢ bardziej kobiece niz owe
pseudowampy wcigz jeszcze snu-
jace sie po ekranach naszych
kin. I zaréwno Felicja z fil-
mu ,Jak byé kochang” jak i
Marta z ,Cierpkich glogéw”, to
kobiety tesknigce do milto$ci, ko-
biety przepelnione tg miloscig i
zyjgce troche jak gdyby z prze-
Swiadczeniem kleski prawdzi-
wych uczué.

Na ekrany
dwa filmy,

weszly ostatnio
ktére sg pelnym
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Marta w ,,Cierpkich glogach”

sukcesem aktorskim Barbary
Krafftowny. Oto Florentyna —
dziewczyna lekkich obyczajow z
filmu ,Don_ Gabriel”. Pro$ciut-
ka, glupawa a zarazem sprytna,
przewidujgca i przebiegla. Za-
bawny konglomerat bezmys$lnos$ci
i specyficznego rozumku: Wyzy-
wajacy sposoOb bycia, umiejetnosé
wygrania atrybutéw kobieco$ci —
oto cechy okreslajgce osobowo$é
panny . Florentyny, Tej 1 urty-
zany o0 duszyczce mies czki
i umyS$le zepsutego dziccka.
Fakt, iz rola ta, zajmujgca w
scenariuszu niewiele miejsca,
wybila sie na plan pierwszy jecst
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zastugg Krafftoéwny. Pieknie a
zarazem niezwykle logicznie i
wnikliwie przeprowadzila aktor-
ka calg sprawe udanej miltosci
do don Gabriela. Milosci, w kt6-
rag nawet — gdyby nie koncowe
wyjasnienie Doga Le$niewskiego
— byliby$my juz sklonni uwie-
rzy¢.

A oto druga rola Krafftowny
— Marta w filmie ,,Cierpkie glo-

gi”. Jakze inna od tej, ktérg
odtwarza w ,,Don Gabrielu”,
Podczas gdy Florentyna jest

jak gdyby caly czas rozkojarzo-
na, nieopanowana w gestach i
sposobie bycia, troche nawet
wulgarna — to panna Marta,
nauczycielka _wiejska jest jej
absolutnym przéciwstawieniem.
Skupiona, opanowana, pelna
wdzieku nie kolidujgcego jed-
nak z godnoscig kobiety i nau-
czycielki. . Rozbiegane, agresyw-
ne oczy panny Florentyny maja
zupelnie inny wyraz anizeli ma-
dre, inteligentne spojrzenie wraz-
liwej i mys$lgcej Marty.

Ten pozorny chiéd Marty ma-
skuje jednak jedynie ogien we-
wnetrzny, ktéory spala te ko-
biet¢ mlodg przeciez i tak pel-
ng milosci. Niekiedy jednak
Marta-Krafftowna zrzuca maske,
przestaje by¢ ,panig”, ,nasza
panig” i oto tanczy pod takt
goragcych rytméw afrykanskich.
Gnie sie i kolysze w biodrach i
jest juz wtedy tylko kobiets.
Dziewczyng o blyszczgcych o-
czach wcigz przeciez czekajgca
na milo$é.

Obie te role zaslugujg na u-
wage zaré6wno widza jak i kry-
tyka, ale ze wzgledu na charak-
ter kreowanej postaci i rozmia-
ry roli — postanowiliSmy zapy-
ta¢ aktorke o te drugg. O Mar-
te. O piekne, ludzkie studium
czlowieka 1 delikatny kobiecy
rysunek psychologiczny tej po-
staci, ktérg stworzyla na ekra-
nie Barbara Krafftéwna.

— Czy zastanawialam sie nad
prawdopodobienstwem tej po-
staci? . Nad sprawg dziewczyny,
ktéra zrezygnowala z miejskiego
wygodnictwa na rzecz trudnej
pracy wiejskiej nauczycielki?
Chyba nie. Po przeczytaniu sce-
nariusza filmu ,,Cierpkie glogi”
zastanawialam sie przede wszy-
stkim nad problemem ludzkich
warto§ci Marty. Nad prawdg
rysunku psychologicznego tej po-
staci. Wartosci moralne bowiem,
ktére reprezentuje Marta, wyda-
1y mi sie niezwyl®le interesu-
igce i ponadczasowe. Interesu-
jace dla mnie jako aktorki i
kobiety. Drugi problem stano-
wito niewatpliwie znalezienie
pelnego porozumienia z rezyse-

Florentyna w ,,Don Gabrielu”

rem. Dogadania sie w sprawach
niejasnych, niepewnych, W wy-
padku filmu psychologicznegu
problem dogadania sie z rezyse-
rem wydaje mi sie najwazniej-
szy, pierwszoplanowy. Stanowi
podstawe calej przyszlej roboty
filmowej. Rezyser bowiem na e-
tapie pracy nad scenariuszem
i scenopisem wymys$la sobie
zwykle dang postaé, jezeli jed-
nak nje przedyskutuje jej z od-
tworeg, jezeli nie wyjaénia sobie
nawzajem wszystkich niejasno-
sci to pozostang puste miejsca
— Jjaki§ margines, ktéry w péz-
niejszej robocie filmowej wy-
kryje owe niejasno$ci, wszystkie
faisze i sytuacje, co do ktérych
aktor mial watpliwosci. Kaz-
dy aktor 2z dyplomem jest
wprawdzie przygotowany zawo-
dowo na zagranie sytuacji, spoj-
rzeh i my$li, ktére zaleci mu
rezyser, ale te nie wypowiedzia-
ne niepewno$ci w odpowied-
nim momencie na pewno ujaw-

Jnig niezdecydowany wyraz jego

twarzy niepewnej wlasnych my-
$li. Z tym jednak zastrzezeniem,
ze nie idzie mi tu wcale o wy-
lgcznie aktorskie racje, a o.
dyskusje obu zainteresowanych
stron. A juz ostateczne racje
wyjasnia zwykle ten trzeci naj-
bardziej obiektywny i wrazliwy
sedzia. Ekran filmowy. Przy
tworzeniu postaci-‘staram sie tez
kierowa¢ swojg wilasng kobiecg
intuicjg. Jak ja zachowalabym
sie w danej sytuacji, jak bym
zareagowala czy postgpita. Oto
przyklad z filmu ,Jak byé¢ ko-
chang”. RealizowaliSmy wlasnie
scene, w ktérej Felicja przycho-
dzi do knajpy, by po raz ostat-
ni juz chyba ponowié¢ prébe od-
zyskania ukochanego. Rezyser
prosit bym swoje kwestie mo-
wila patrzac prosto w oczy
partnera. Wzbranialam sie przed
tym. Uwazalam, ze zadna kobie-
ta w takiej sytuacji nie zacho-
wa sie w ten spos6b. Propo-
nowalam mojg wilasng wizje tej
sceny. Po krétkiej dyskusji z re-
zyserem postanowili§my zrealizo-
waé dwa .ujecia. Jego i moje.
Okazalo sie, ze racje mial re-
zyser; ze wymogi techniki fil-
mowej réznig sie niekiedy od in-
tuicji i. koncepcji aktora.

Niewgtpliwie wiec zachowanie
zdrowego rozsgdku obu stron i
ustepstwa na rzecz techniki fil-
mowej to podstawa tej dyskusji,
do kKtorej ja osobiscie przywia-
zuje cgromng wage.

‘FPowracajgc jednak do roli
Marty to wydaje mi sie, ze
autorka pieswowzoru literackie-
go opisala -pewne interesujace
ja zdarzenie wcale go nie uog6l-
niajgc. Marta nie jest aposto-
lem sprawy nauczyciela wiej-
skiego. Nie jest takze Swietg z
kagankiem o§wiaty. Jej sprawa.
to studium nad postaciamiizda-
rzeniami. Ludzkie studium po-
staci integralnie zwigzanych
ze Srodowiskiem. Sprawy jakie
toczg sie pomiedzy Martg i Gi-
larzem to przede wszystkim pro-
blem milto$ci. Stosunku pomie-
dzy kobieta i mezczyzna. Wza-
jemnych zabiegbw i wybiegéw
bedacych niewatpliwie grg mi-
losng. Najpierw jest to milosé
nieuswiadomiona, potem znéw
zagluszona ambicjg kobieca, a
chyba takze i profesjonalna.
Marta moim zdanfem jest racjo-
nalistka. Jest magdra i rozwaz-
na wobec uczniéw, taktowna
wobec wspblpracownikow i oto-
czenia, peina rezerwy wobec
chlopea, z ktérym flirt traktuje
jedynie jako zabawe. Ta rozwa-
ga i sklonno§é do autoanalizy
staje sie zgubna w jej Zyciu
uczuciowym. W braku odwagi
i ustawicznym leku narazenia
sie na $mieszno§¢. Mimo prze-
swiadczenia, ze Gilarz  kocha
Marte, ona weciaz ucieka naj-
pierw powodowana nadmiarem
urazonej ambicji, potem znéw
z leku o to, jak zostanie przy-
jeta.

Sprawa Marty i Gilarza. Pro-
blem Marty przypomnial mi tro-
che Madzie i Szczesnego. Tylko,
ze tym razen ich trudne, wza-
jemne sprawy toczg sie dzi§ —
w czasie, w kiérym wciaz uczy-
my sie zyé.
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