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W widowisku telewizyjnym , Wi- W ,,Kochanku” Pintera, w rezyserii Zygmunta Hiibnera

zyta starszej pani” wedlug Diirren-
matta w reiyserii Jerzego Gruzy

Jak to si¢ dzieje, ze ta drobna kobieta
o sympatycznej twarzy, niczym z pozoru
nie wyrdézniajaca sie ze zwyczajnego tlu-
mu, potrafi stworzyé galerie tak zindywi-
dualizowanych postaci. Niedawno oglada-
lismy ja w telewizyjnej roli zlowrogiej
Klary Zahanassian w ,,Wizycie starszej pa-
ni” Diirrenmatta. W kinie za$ ostatnio
spotkala si¢ z nami jako przecietna pani
Pii:trowska w ,,Klopotliwym gosciu” Ziar-
nika.

Barbara Krafftowna poirafi znakomicie
wcielaé¢ sie w postacie swoich bohaterek,
przechodzi z latwosScia od absurdalnej poe-
zji i finezyjnego dowcipu (Kabaret Star-
szych Panéw) do tragedii, groteski czy ko-
medii realistycznej, kreujac rownie prze-
konywajace damy jak i sluzace, mlode za-
kochane dziewczyny i stare; msciwe ko-
biety,




— Obserwowalam pania na planie w czasie
realizacji ,,Kiopotliwego goscia” — zwracam si¢
do Barbary Krafftéwny. — U innych aktoréw
poirafilam destrzec wyraznie momeat( ,wcheo-
dzenia w rol¢” poprzedzony Koncentracja i we-
wnetrznym napigciem. Pani natomiast rozma-
wiala z akéorami, byla soba, by za chwile, bex
zadnych widocznych zmian, staé¢ si¢ ponownie
pania Piotrowska... Czy wnosié¢ z tego moina,
Ze umiejetnos$é transformacji jest pani darem
przyrodzonym?

— Zwykle naturalnosé takg osiaga sie
przez dlugotrwalg prace, polegajaca na
psychicznym przyswojeniu sobie postaci.
W tej materii nieoceniony wprost kapital
wiedzy zawodowej wynioslam - ze studia
dramatycznego Ivo Galla w Krakowie. Ten
wybitny pedagog i wspanialy czlowiek znatl
dobrze wszystkich swoich studentow, wy-
magal od nas wiele, ale tak umial nauczy¢
jako rzadko kto. Uczy! nas obserwowac
otoczenie, okreslaé typy ludzkie i wylawiaé
ich cechy charakterystyczne; guayl jak
smiaé sie, jak plakac¢ i jak postawg ciala
wyrazaé stan psychiczny. Zdarzylo sie kie-
dys, ze obiektem naszych studiéw aktor-
skich byla galeria typoéw pojawiajacych
sie na krakowskich plantach. Przygladalis-
my sie im pod kierunkiem naszego mistrza
dociekliwie, by potem obdarzy¢ ich jeszcze
nowymi cechami, wyobrazi¢ sobie jak mo-
gliby sie zachowywaé w roznorakich zycio-
wych sytuacjach. BraliSmy rzeczywistosé
za punkt wyjscia, by da¢ impuls dla na-
szej wyobrazni. 3

Wiedza o zyciu, znajomosé¢ charakteru
postaci, ktorg sie ma odtwarzaé, oraz sy-
tuacji, w jakiej sie bohater znajduje, po-
maga w odnalezieniu wlasciwej postawy,
stosownych gestow i tonu glosu. Nawet
wowcezas  gdy trema, nieodlgczny nasz to-
warzysz, nie opuszcza nas nawet na chwile.

Zapewne, aby podolaé¢ skomplikowanym
zadaniom aktorskim trzeba posiada¢ tez
lut tego, co zwie si¢ talentem. Reszta jest
sprawg znajomosci warsztatu i atmosfery
artystycznej wytworzonej przez rezysera,
ktéra pozwala aktorowi w pelni uzewnetrz-
ni¢ swojg wrazliwosé. Po to, by widz mogl
odnaleZzé w naszej grze wraZenie czegos$
szczegOlnie wiarygodnego, musimy prawie
na zasadzie odruchow warunkowych wla-
da¢ swg postawg, mimikg, gestem, wzro-
kiem, glosem i stale te umiejetnosci do-
skonalié. :

Mowigc lapidarnie, aktor musi posiadac
te umiejetnos¢ obdarzania zyciem postaci
literackich, jakg posiada kazdy autor, a na-
wet czytelnik, tyle ze u aktora umiejetnosé
ta musi byé¢ zwielokrotniona..

— Sztuke te doprowadiila pani do perfekcji
przy okazji pracy nad rolg Felicji w filmie ,,Jak
byé kochana”. Poméwmy o tej roli, przepro-

dzmy co$ w rodzaju tomii sukcesu, gdyz
kreacja pani w tym filmie, obdarzona zreszta
nagroda za najlepsza role kobieca na MFF w
San Francisco w roku 1963, uznana jest za jed-
no =z najwybitniejszych osiagni¢eé polskiego
aktorstwa filmowego. Co si¢ zloiylo na ten suk-
ces?

— Zaslugg Kazimierza Brandysa bylo
takie tworzywo literackie, ktére niezwykle
sugestywnie okreslalo portret psychologicz-
ny kobiety, opanowanej przez dwie pasje:
teatr i milosé. Wojciech Has potrafil stwo-
rzy¢ na planie niezwyklg atmosfere arty-
styczng, ktéorej wynikiem bylo maksymalne
wspolgranie rezyserii, sztuki aktorskiej i
techniki filmowej. Moja praca nad rola
byla ogromnie absorbujaca, pochlonela
prawie caly méj czas i zdominowala moje
zycie wewnetrzne. Niemal rzeczywiscie
stalam sie Felicja. Opanowalam calg rolg
pamieciowo i sytuacyjnie réwnie doklad-
nie, jak bym musiala to zrobi¢ w teatrze,
choé film, w ktérym chronologia wydarzen
rodzi sie dopiero w montazu, wcale tego od
aktora nie wymaga.

Grajgc w okreslonych ujeciach pamieta-
lam, ze jestem Felicja, ktorej zycie prze-
szle i obecne znam dokladnie, rozumiem
motywy postepowania, znam jej zalety i
stabosci. Oprécz uznania, wyrazonego przez
widzéw i krytykéw, najcenniejsza byla dla
mmnie opinia autora, ktéry piszac ,Jak by¢
kochang“ mial przed oczyma konkretng po-
staé o okreS§lonych, réznych od moich, ce-
chach fizycznych, po filmie zas powiedzial,
iz sugestia obrazu filmowego sklonila go

-

do odrzucenia pierwowzoru, ze Felicja to
dla niego wlasnie Krafftowna.

— W roli tej uwypuklily si¢ réwniez walory
pani glosu — niezwyklego daru dla aktorki.
Mowiono, ze umiej¢tnosé operowania przez pa-
nia glosem znacznie uwiarygodnila filmowa po-
staé Felicji?

— Wiadomo przeciez, ze ludzi okreslamy
nie tylko po postawie i rysach twarzy, ale
takze po sposobie mowienia. Slowo, into-
nacja, barwa glosu i jego skala ma ogrom-
ne znaczenie dla rysunku postaci. W filmie
Hasa, w kiorym wewnetrzny monolog bo-
haterki ma do spelnienia tak Kkapitalng
funkcje, glos musial odegraé¢ role waznego
instrumentu w filmowej charakterystyce
psychiki bohaterki. Szczegélnie jeden mo-
ment wydaje mi sie tu wart uwagi. Boha-
terka, komentujgc wydarzenia sprzed lat,
jest dojrzalsza od samej siebie z tego okre-
su; przeszlo$é, o ktorej opowiada, jeszcze
na niej cigzy, lecz nie w takim jak dawniej
stopniu, juz si¢ nieco wyzwolila spod jej
ciezaru. Zmiany te uwierzytelnia jak gdyby
glos bohaterki, o wielu odcieniach znacze-
niowych, zmieniajgcy barwe od wzrusze-
nia do drwiny, od refleksji do zartu.

— Mowi sie niekiedy, Ze tylko teatr moze daé
aktorowi warunki do zademonstrowania talentu,
ze film korzysta z aktora jako ze swoistego ma-
terialu plastycznego, Ze postaé¢ aktora podlega
w montazu deformacjom, Co pani o tym sadzi?

— Wspoélczesny aktor, majgcy do dyspo-
zycji teatr, film, telewizje, radio, estrade
powinien wychodzi¢ od kapitalu wiedzy,
zgromadzonego w szkole aktorskiej i w
teatrze. Ale tez musi dostrzega¢ specyfike
réznych dziedzin sztuki i szukaé takich
drdég, ktére pomogag sprostaé specyficznym
wymaganiom. Juz od poczatku uczyli§my
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W , Klopotliwym gosciu” Jerzego Ziarnika

sie jak nalezy gra¢ na malej scenie, a jak
na duzej, poznawaliSmy odmienne prawa
teatru dramatycznego i estrady. Jednak
nawet najwybitnie)szy aktor teatralny
rozpoczynajac prace w filmie wielu rzeczy
uczy sie od nowa. Musimy wiedzie¢ kiedy
zwigkszaé, a kiedy obniza¢ skale wyrazi-
stosci slowa, gestu, postawy.

— Roger Manvell rzecz ujal bardzo krétko mé-
wiac, iz ,,w teatrze grywaé frzeba w dur, w fil-
mie w moll”.

— To trafne okreslenie. Istotng rzecza jest
tez uswiadomienie sobie wplywu techniki
telewizyjnej i filmowej na gre aktora. Cza-
sem iechnika jest naszym sprzymierzefi-
cem, niekiedy zas jest niedyskretna, de-
maskuje nas. Potrafi wigc zwielokrotni¢
nasze zalety, ale takze obnazy¢ bezlitosnie
wady naszych twarzy i, niedoskonalosci
naszego rzemiosla.

Niezmiernie sobie cenie swoje role fil-
mowe i telewizyjne. Daly mi one widzéw,
ktorych bym nigdy nie mogla spotkac w
teatrze. Widzow, ktorych zainleresowanie
jest dla mnie otuchg i impulsem. Czuje si¢
wobec nich zobligowana i chcialabym tak
graé, by nigdy nie malal kredyt zaufania
udzielony mi przez nich.

Publicznosé¢ jest sprawiedliwa w oce-
nach, -nie przeoczy porazki, szczegélnie po-
razki tvch, ktorym juz kiedy$ zaufala. Nie
mozemy wiec zapomnie¢ tego, czego na-
uczylismy sie przed laty, ale tez musimy
ciggle znajdowaé czas na to, by cwiczyé
naszg wyobraznie. Na tym wlasnie polega
najwieksza trudno$¢ naszego artystyczne-
go rzemiosla | prawdziwy jego sens.
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