Z albumu

arbare Krafftbwne u-
ksztattowat teatr. Na sce-
nie rozpoczynata swa
droge artystyczna, tu od-
nosita najwieksze sukce-
sy — a bylo ich wiele.
Teatr wywart takie wy-
razne pietno na filmo-
wych kreacjach aktorki, zadecydowat 0
ich odrebnosci i charakterze.

Na ekranie zadebiutowala w epizo-
dzie ,Sprawy do zaatwienia” Jana
Rybkowskiego i Jana Fethkego (1953).
Wiegksze zadanie otrzymata w senty-
mentalnej komedii Leonarda Buczkow-
skiego ,.Deszczowy lipiec” (1958). U-
kryta za $miesznymi okularami, nad
ktorymi lezata utozona w zalotne loki
grzywka, data Krafftowna zabawny por-
tret walczgcej 0 serce mezczyzny prze-
wrotnej kobietki, ujawniajac swe nie-
przecigtne zdolnoéci komiczne. Jednak
dopiero niewielka rola pomywaczki
Stefy w ,Popiele i diamencie” (1958)
stata sig wiasciwym poczatkiem jej fil-
mowej biografii.

Pisarz doé¢ dosadnie zarysowat syl-
wetke bohaterki: ,Byla zdrowa i krzep-
ka, z szerokim zadem dziewczyna. (...)
Buchato od niej dobrze nagrzanym, le-
niwym cieptem. Spodnica zadarta sie
jei powyzej kolan, odstaniajac zarys ob-
fitych, biatych ud”. Niewysoka, raczej
drobna sylwetka Krafftbwny zaprzecza
podobnemu obrazowi. Fizycznos¢ po-
staci zastapita aktorka wyrazistym ry-
sunkiem emociji. Jej tragikomiezna Ste-
fa zdumiewata gtebig rozpaczy, $mie-
szyta wybujala ekspresia, budzita lito$¢

bezradnoscia. Kontrast miedzy fizyczng
delikatnoscig a bujnoécig reakcji spo-
wodowat ,rozbudowanie w gigb” po-
staci, kiéra na ekranie pojawia sig¢ za-
ledwie przez chwilg, ale dzigki swej in-
tensywnosci dlugo pozostaje w pamie-
ci

Styl Krafftowny, ukazany w - filmie
Wajdy, mozna okresli¢ mianem teatral-
nosci. W jej znaczacych filmowych
kreacjach wida¢ jednak zawsze pewnq
dwoisto$t: aktorka gra ze $wiadomos-
cig obecnosci widza, a wigc ze $wiado-
moscia pewnej dozy wiasnej sztucz-
noéci, a jednoczesnie ta poza okazuje
sie czynnikiem przesadzajacym O au-
tentyczno$ci | wewnetrznej sile postaci.
Krafftowna umie narzuci¢ widzowi prze-
konanie, ze kazda, nawet najbardziej
dziwna sytuacja jest oczywista, nalezy
ja tylko umiescic we wilasciwym kon-
tekécie, czesto odleglym od zyciowych
norm. Dalekie od naturalizmu czy psy-
chologizmu postacie tworzone przez
aktorke sq zawieszone migdzy realno$-
cig a snem, absurdem a zyciowg praw-
da, émiesznoscig a tragizmem. Odsyla-
ja widza do $wiata, ktory nie jest do-
ktadnie tym, co widzimy na ekranie.

Nic tez dziwnego, ze swe najwigksze
sukcesy osiggneta aktorka w filmach
Wojciecha Hasa. Stata si¢ integralnym

elementem tworzonego przez rezysera .

$wiata rozpietego migdzy rzeczywistos-
cig a sennym urojeniem. Doé¢ rzadka
zbiezno$¢ osobowosci artystycznej re-
zysera i aktorki zaowocowata wybitng
rolg..w filmie ,Jak by¢ kochang”
(1963). .

Caly utwor otrzymat forme monologu

,»Nikt nie wota”




Z Jerzym Wasowskim { Jeremim Przybora w ,,Upale”

wewnetrznego bohaterki, ktérg aktorka
mistrzowsko wykorzystata. Ukazata
wstrzasajacy rozrachunek kobiety z jej
przeszioscia, powracajaca w pefnych
napiecia obrazach. Felicja, bedaca jed-
noczesnie wiasnym oskarzycielem i
obrofica, w przejmujgcy sposéb stawia
sobie pytanie o sens wtasnych poczy-
nan. Wielokrotnie opisywana i analizo-
wana rola Felicji, nagrodzona na MFF w
San Francisco, powstata w sposdb nie-
typowy dla filmowego planu, blizszy
pracy nad rolg teatralng. ,,W scenach w

samolocie fotografowano mnie wytacz-
nie w zblizeniach — wspominata aktor-
ka. — Zdjecia byly dos¢ trudne, propo-
nowano mi, abym zdjeta szpilki i wiozy-
ta wygodne pantofie. Nie zrobitam tego.
Dopiero w petnym stroju mogtam czué
sig tak (...), jak Felicja. Albo-inny przy-
ktad — jak odda¢ mysli, uczucia kobiety,
ktorg zgwalcono? Catg te scene roze-
gratam na bosaka, chodzenie bosa sto-
Pa po brudnej, zimnej podtodze atelier,
pozwolito mi na znalezienie wtasciwego

- wyrazu aktorskiego”.

Fot. Z. Nasierowska

ukces filmu ,Jak byé kocha-
ng” przestonit inne osiggnie-
cia aktorki w utworach Wojcie-
cha Hasa. W cieniu Felicji nie-

A mal catkowicie znikneta petna
liryzmu i kobieco$ci barmanka Zofia ze
~Ziota” (1962). W zestawieniu z brutal-
nosciq i szaro$cig turoszowskiego
kombinatu, gdzie rozgrywa sig akcja fil-
mu, Zofia nabiera cech niemal nad-
realnych.

W diametralnie odmienny sposéb
zarysowala Krafftwna wyniostg i wiad-
czq posta¢ pigknej Camilii w ,Rekopi-
sie znalezionym w Saragossie” (1965),
utrzymata jg w tonacji niemal operowe;.
Dopiero w ostatnim spotkaniu z Hasem
aktorka wraca do lirycznej zadumy.
Skromna, skupiona Jadwiga w »ozyf-
rach” (1966) niosta w sobie przypom-
nienie Felicji. Byta to jednak rola nie-
wielka. -

Wszelkie niuanse aktorstwa Kraff-
towny podkresla kondensacia prze-
strzeni. Zamknigta w wyraznie okreslo-
nym obszarze, jak samolot i pokdj bo-
haterki w ,Jak by¢ kochang”, bar w
~Zlocie” czy wytworna komnata w »Re-
kopisie...”, najdrobniejszemu gestowi
lub lekkiej zmianie tonacii gtosu nadaje
duzg sife dramatyczng, potrafi umiejet-
nie wygrac rekwizyt. Kieliszek koniaku
w reku Felicji, papieros w ustach bar-
manki nabierajg niebanalnych znaczen,
s3 niezbednym uzupetnieniem charak-
terystyki postaci. Krafftbwna jest bo-
wiem wyjatkowo uwrazliwiona na forme,
co wyniosta z teatru Iwo Galla. Kazdy jej
ruch jest komponowany ze $wiado-
moscig jego plastycznej urody, ale i
znaczenia. :

Swe najwigksze sukcesy telewizyjne
zawdziecza Krafftbwna |, Kabaretowi
Starszych Panéw” Jeremiego Przybory
i Jerzego Wasowskiego. W programie
tym takze najpetniej wykorzystata swe
umiejetnosci  wokalne. Charaktery-

styczny gltos aktorki, pozwalat jej na

prezentacje¢ roéznorodnego materiatu
muzycznego: od Zartobliwego songu
«W czasie deszczu dzieci si¢ nudza”,
przez liryczne ,Zakochatam sig¢ w
czwartek przypadkiem” po mistrzow-
skq operetkows arietke ,Przekine cig”.

Z niepowtarzalnej poetyki »Kabaretu
Starszych Pandw” wyrdst niedoceniany

jak sie zdaje film ,Upat" Kazimierza
Kutza (1964). W na poly surrealistycz-
nym, na poly groteskowym $wiecie, o-
partym na elementach absurdu, non-
sensu i persyflazu, Krafftowna czuta sie
znakomicie. Wyposazyta swa postaé w
duzg doze dowcipu, nie pozbawionego
Szczypty autoironii i drwiny. Aktorka
okazata sig¢ tu mistrzynig stylizaciji, co
poiniej zostalo niestety wykorzystane
w minimalnym stopniu.

Pierwsza potowa lat szesédziesig-
tych byla najbardziej owocnym okre-
sem wspdipracy Krafftwny z filmem.
Jako petna wschodniego liryzmu wiej-
ska dziewczyna z kreséw, Niura, wnosi-
fa do grupy repatriantéw z filmu ,Nikt
nie wota” Kutza (1960) romantyzm i no-
stalgig. W efektownej, Zmierzajacej w
strone dyskretnej farsy roli suflerki w
komedii Janusza Morgensterna ,Jutro
premiera” (1962) przeobrazata sig z tea-
trainego kopciuszka w wielkg gwiazde.
Nasze kino okazato sig jednak zbyt
konkretne, aby Krafftbwna mogta zna-
lezé w nim trwate miejsce. W latach
pbzniejszych jej osobowosé probowa-
no wykorzystywa¢ do doraznych .po-
trzeb. | chociaz aktorka udowodnita, ze
w zasiegu jej mozliwoéci sg role bardzo
zréznicowane, od tragedii do farsy, na-
ginanie wyraznej indywidualnoéci do
typowo Zyciowej, mimetycznej konwen-
cji ograniczato jej dyspozycje. Wiasci-
wie trudno cokolwiek zarzucié¢ SWOj-
skiej Michasce, dziewczynie-kumplowi
z ,Ich dnia powszedniego” Aleksandra
Scibor-Rylskiego (1963) czy zabawnie
bezradnej wobec ,Ktopotliwego gos-
cia" Piotrowskiej z filmu Jerzego Ziarni-
ka (1971). Role te jednak_ pozostawiaty
uczucie niedosytu, ich uboga skala
przezy¢ uniemozliwiata aktorce osigg-
nigcie znanej z poprzednich filméw e-
mocjonalnej intensywnosci.

Chcac wzbogaci¢ nieatrakcyjne i u-
bogie postacie, aktorka coraz czesciej
uciekata si¢ do groteski. Tak bylo w
przypadku bardzo popularnej wérod
widzow Honoratki w serialu »Czterej
pancerni i pies” Konrada Natgckiego
(1969).

uptywem lat Krafftbwna staia
si¢ niemal wytacznie aktorka
komediowa. Do uznanego od
dawna komediowego talentu
czas dodat charakterystycz-
nos¢. Dlatego tez jej domeng od korica
lat sze$¢dziesiatych byly niewielkie role
rodzajowe - bardzo réznorodne, ale
zawsze zabawne, petne ciepfa i nie-
Zmiennie wzbudzajace sympatie. Taka
byta madame Michaud z ~Przygody z
piosenka” Barei (1969), marzgca o me-
skim kapeluszu na wiasnym ‘wieszaku,
petna werwy Stolnikowa Makowiecka w
+Przygodach pana Michata” Pawta Ko-
morowskiego (1969), dekoracyjna wo-
jewodzina w ,,Granicy” Rybkowskiego
(1978), czy zaaferowana wychowawczy-
ni w , Ktusowniku” (1981), serialu Janu-
sza t.gskiego. Aktorka stworzyla w tych
i kilku innych filmach ciekawg galerie
miniaturowych kreaciji, w ktérych deli-
katna parodia i stylizacja przenikaty sig
Z tonacjg serio. Ostatnim wystepem
Krafftbwny na ekranie byt utrzymany w
podobnym stylu epizod w wFilipie z ko-
nopii” Antoniego Gebskiego. Premiera
filmu odbytfa sie'w 1983 roku. Od kilku
lat aktorka przebywa za granica.
Barbara Krafftéwna pozostata aktor-
ka, ktérej osobowosé wymaga special-

nej oprawy. Znalazia j u Hasa, Przybo- |

ry i Wasowskiego, Wajdy i Kutza. Uze-
wnetrznita tu wszystko, co w niej naj-
cenniejsze:  dociekliwo$é psycholo-
giczng, delikatny humor. oraz  wrazli-
wos¢ na forme aktorskiej wypowiedzi.
Przypatrujac sie jej powiktanym filmo-
wym losom (obok absolutnych sukce-
SOW - zupetne porazki) trudno si¢ o-
prze¢ refleksiji. Cenimy aktoréw uniwer-
salnych, ludzi o stu twarzach, lecz zbyt
czesto wsrdd nich ginie ta jedyna twarz

- niepowtarzalna.
M.M.
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