Rzecz o aktorstwie

Jest rok 1992. W paryskim mieszkaniu niegdysiejsza wielka niemiecka,
a potem hollywoodzka gwiazda kina i estrady Marlena Dietrich zmaga si¢
2 niefatwym problemem, jakim jest samotnos¢ starej kobiety. Ale na t¢ sa-
motnoéé skrzetnie pracowata przez cate zycie i ma ja teraz — mozna by
Zoéliwie powiedzie¢ — niejako na wiasne zyczenie. Tak zresztg jak wiele
innych wybitnych aktorek, ktére bez reszty poswiecity swoje Zycie sztuce.
Czy rzezywiécie sztuka wymaga az takiego oddania i nie toleruje rodzi-
ny? Przeciez sporo innych znakomitych aktorek jednak potaczyto Zycie ro-
dzinne, zwiazek matzenski, urodzenie dzieci z karierg zawodowa.

To nie tylko sztuka spowodowata, iz le-
gendama diwa ekranu, stynny Blekitny
Aniot (poza odwiedzajaca ja Elizabeth,
opiekunkg i sekretarka zarazem), jest
teraz zupefnie sama, i Ze nie moze
Znieé¢ swojej samotnosd, ze ma pre-
tensje do corki, iz ta nie dos¢ jg kocha
(a moze weale), ze wnuki nie majg zad-
nych uczu¢ w stosunku do babki (ktéra
tez za nimi nie przepada), no i Ze teraz
popija whisky, starajac si¢ w ten spo-
s6b zagluszy¢ stan $wiadomoédi swe-
go obecnego polozenia. To przede
wszystkim cechy charakterologizne
samej Dietrich sq przyazyna takiego
stanu rzeczy, jej egoizm, niezajmowa-
nie sie corka, gdy ta byla dzieckiem,
odrzucenie przyjaciét i znajomych, by
nie ogladali starej dzié twarzy niegdy$
pieknej kobiety itd., itd. No i staros¢,
ktéra trudno zaakceptowac, kiedy

wdaz ma sie jeszze silng potrzebe
grania, kiedy nadal wyczekuje sie
na telefon od rezysera z propozyda ro-
li, nawet epizodu w mamym filmie.
Oczywiécie, bez pokazywania twarzy.
Starej twarzy. Glos moze is¢ z offu,
a w obrazie — zdjecia z mtodoéd. Tak
jak w filmie Maksymiliana Schella. No
i ta maska, to dagle udawanie, ze
przecie? jej nie zalezy na roli, niech re-
Zyser o nig zabiega, niech si¢ natrudzi,
zanim ja znajdzie telefonicznie, bo niby
jest tak bardzo zajeta, tak bardzo za-
rzucana propozycjami filmowymi.

To wyczekiwanie na telefon z pro-
pozycja roli jest problemem nie tylko
starej aktorki Dietrich, lecz takze pro-
blemem nawet duzo mtodszych akto-
rek i aktoréw. Mozna powiedzie¢: pro-
blem wpisany w zawod, ktéry z pew-
noscia zna znakomita, wspaniafa ak-

torka Barbara Krafftowna i wie, jak to
zagra¢. To specjalnie dla niej, na jubi-
leusz 60-lecia pracy artystycznej Remi-
giusz Grzela napisal monodram
o Marlenie Dietrich ,Blekitny diabet”.
Autor wykorzystat w tekécie wiado-
moédi, ktére uzyskat od Elizabeth, se-

* kretarki Marleny Dietrich, podczas roz-

mowy, jaka przeprowadzit z nig pare
lat temu w Paryzu. Do monodramu
wigczyt tez urywki pochodzace z pa-
mietnikéw Dietrich oraz fragmenty
z filmu Maksymiliana Schella i ,Mate-
go zigolo”, ostatniego filmu aktorki,
w ktérym pokazala swojg twarz,
i z ktérego zdjecia prezentowane s
na scenie w postadi projekdi filmowej.

Mozna powiedzie¢, Zze Remigiusz
Grzela specjalizuje sig w pisaniu mono-
draméw prezentujacych postad kobie-
ce, ktérych silna, nierzadko dominuja-
ca nad mezczyznami osobowos¢
w pewnym momendie si¢ zalamuje.
Nie tak dawno ogladali$my jego inny,
doskonaly monodram ,Uwaga — zte
psy!” opowiadajacy o malarce, schizo-
freniznej zonie Jerzego Szaniawskie-
go, Anicie. ,Blekitny diabel” za$ to
opowies¢ o ostatnim okresie zycia Mar-
leny Dietrich. Narracja prowadzona jest
z perspektywy asu teraZniejszego,
ale raz po raz wkraza retrospekca,
wszak s to wspomnienia. | wiasnie to
polazenie tworzy zréznicowanie nar-
ragji i — précz innych elementéw — bu-
duje dramaturgie ,Bigkitnego diabla”.

Tytut monodramu nawigzuje do
stawnego niemieckiego filmu z 1930 ro-
ku ,Blekitny Aniol” w rezyserii Josefa
von Stemberga, z ktérego pochodzi wy-
korzystana w monodramie piosenka ,Ja
jestem tylko po to, zeby kocha¢ mnie”.
Film ten zawazyt na losach zawodo-
wych Marleny Dietrich, ktéra dzigki nie-
mu prawie z dnia na dzieri ze $redniej
aktoreczki stata sie stawng aktorka. Od-
tad nazywano ja Bigkitnym Aniotem.
Ponadto byt to jej ostatni film nakrecony
po niemiecku. Grzela wiasciwie nie po-
rusza tu sprawy nazizmu w Niemazech
i reakdji sprzecwu Dietrich wobec tej
ideologii, z jednym wszakze wyjatkiem,
z ktérego dowiadujemy sie, Ze siostra
Marleny byta nazistka i pefnita swoje
funkge w obozie w Ravensbriick.

Autor przewrotnie nadat monodra-
mowi tytut bedacy w opozydji do ,Ble-
kitnego Aniofa”, chcac ukazac niefatwg
osobowoé¢, trudny charakter, niemaly
egoizm, a zarazem polazenie dobrego
ze Zlem w jednej postad. Stad ten ble-
kit w tytule. Barbara Krafftéwna, nieja-
ko whrew swoim warunkom, gra Mar-
lene Dietrich. Jest to na pewno niemate
wyzwanie. Jednak emploi Krafftéwny,
jej cieply, radosny stosunek do zydia
i ogromna zyczliwos¢ do ludzi wyraznie
malujaca sie na twarzy aktorki spowo-
dowalo, 7e jej Marlena jest bardziej bie-
kitnym aniotem anizeli biekitnym dia-
btem. Ponadto delikatna barwa gfosu
Krafftéwny z tg wibraga wewnetrzng

i lekkim. drganiem przywoltujgcym sko-
jarzenie ze wzruszeniem fagodzi wize-
runek bohaterki, chocby nie wiadomo
jak byt on ostry zy nawet negatywny
w warstwie werbalnej. Takze drobna
posta¢ aktorki niezwykle ruchliwej
w kazdym geécie, w sposobie porusza-
nia sie zy delikatnego pochylenia gfo-
wy daje — jakby na przekér literze tek-
stu, a przede wszystkim na przekér au-
tentyznej silnej osobowosd Marleny
i jej nierzadko ,.zolzowatego” charakte-
ru — doé¢ tagodny wizerunek Dietrich
nawet wtedy, gdy grymasi i gdy jest
nieznodnie rozpieszzona. Ale ma to
swoje uzasadnienie, gdy spojrzymy
na role Krafftéwny inaczej, jako na me-
tafore przemijania aktorstwa i w ogéle
7ydia, jako na postac osoby, ktéra ma
juz za sobg wszystko, co najlepsze:
miodoé¢, zdrowie, urode, stawe.

Finatowa scena, gdzie aktorka Kraf-
ftéwna zdejmuje peruke aktorki Marle-
ny Dietrich i jako Elizabeth, sekretarka
wielkiej gwiazdy, a tez i aktorka z wy-
ksztatcenia, wkiada diugq biatg suknie
i épiewa w niej (gtosem Krafftéwny)
najstynniejsz piosenke Marleny ,Je-
stem tylko po to, zeby mnie kochac”
— stanowi pozegnanie aktorki przez ak-
torke, ktdrg gra jeszcze inna aktorka. To
rzez o aktorstwie.
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