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BARBARA KRAFFTOWNA

Wykonatam skok olimpijski

BARBARA KRAFFTOWNA, KTORA OD KILKUNASTU JUZ LAT DZIELI CZAS MIEDZY DOMY W KALIFOR-
N1t 1 WARSZAWIE, ZAWITAEA ZNOW DO PoLski. NA MIEDZYNARODOWYM FESTIWALU GOMBROWI-
CZOWSKIM W RADOMIU MOZNA JA BYEO PODZIWIAC W ROLI HRABINY W , BIESIADZIE U HRABINY
KoTtuBAJ” WEDLUG GOMBROWICZA. BEYSKOTLIWY, INTELIGENTNIE zmm&v, SWIETNIE PRZYJ-
MOWANY SPEKTAKL — W TLUMACZENIU NA ANGIELSKI I ADAPTACJI PROF. ANNY KRAJEWSKIEJ-
WIECZOREK; W REZYSERII MICHAELA HACKETTA — POWSTAL NA JEDNEJ ZE SCEN W LOS ANGELES.
AMERYKANSKA , BIESIADE...” MIELI ROWNIEZ OKAZJE PODZIWIAC WIDZOWIE W KRAKOWIE, Lo-

DZI 1 WARSZAWIE.

—To dla nas wielka satysfakcja, ze mamy
takie zasoby wspanialej literatury, ktéra mo-
zemy ofiarowa¢ $wiatu — méwi aktorka.

W Los Angeles jest 300 scen. Statystycz-
nie rzecz ujmujac, miejscowy krytyk teatral-
ny ma mozliwo$¢ przyjrze¢ si¢ pracy kazdej
z nich najwyzej raz w roku.

—Iloé¢ nie przechodzi w jako$¢. Bogaty na-

rzeczony moze wynajaé dla swojej wybran-
ki sale teatralng powiedzmy na miesiac za
okreslona sume dolaréw. | taka panienka
gra — pozal si¢ Boze — w jakiej$ sztuce. Te-
atr jest wynajety, bilety sa sprzedawane. Nie-
- wazne ile 0s6b przyjdzie, bo sala i tak jest opla-
cona. Oczywiscie s tez zespoly o niezwykle
odwaznych, zaskakujacych $wiat pomy-
stach.

Polskich widzéw zaskoczyla natomiast
przed 14 laty decyzja aktorki, by za ocea-

" nem gra¢ po angielsku role Matki w sztuce
Witkacego. I to bez znajomosci jezyka...

—Mozna powiedzieé, ze wykonalam skok
olimpijski. Propozycja byla irracjonalna
i spadia na mnie jak z nieba. Moze mi to,
gdzies tam w gorze, zalatwiaja Witkacy
zGombrowiczem? Trudno bylo odméwié, bo
czlowiek moze sie przeciez nauczy¢ dzwie-
kéw. Podobnie jak $piewacy, ktorzy wyko- -
nuja potezne partie operowe w nie znanych
sobie jezykach. Dzigki muzyce mozna jednak
i$¢ ,po dzwieku”, co jestduzo latwiejsze niz
w samej mowie. Teraz na tyle juz sie¢ nau-
czylam angielskiego, ze nietrudno mi si¢ po-
rusza¢ w codziennosci. To nadzwyczajna
ulga rozumie¢, czytac i pisa¢ w obcym jezy-
ku. Na scenie podlega on jednak precyzylne;,
warsztatowej pracy — nie koriczacym sie¢ ¢éwiczeniom nad wymowa, dZiwie-
kiem, dykcja.

Kazdy jezyk ma swoj okreslony rytm i czas. Rezyser ,Biesiady...” Michael
Hackett — znany z wystawionych przed kilku laty ,Metamorfoz” wg Owidiu-
sza i ,Upadlych aniol6w” w Teatrze Dramatycznym oraz ,Amerykanina
w Warszawie” wg braci Geshwinéw w Teatrze Studio— zwraca na stowo nie-
zwykla uwage.

— Jest rezyserem-dyrygentem — stwierdza Barbara Krafftéwna. — Kieruje
nie tyle aktorami i ich tekstem, ile dZwigkami. Jego spektakle — a gralam tez
u niego w ,Hipolitusie” Seneki — sa niezwykle utanecznione. Kazde slowo
ma swéj poziom, nutke, rejestr. | musimy si¢ dostosowa¢ do tego rejestru.
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Rezyser pilnuje — ustawia nas w jakiej$ oktawie
iwiadomo, ktérych dzwigkéw nalezy sie trzymac.
Jesli zachodzi konieczno$¢, przed spektaklem
s éwiczenia. Przynosi to, przynajmniej mnie,
wielka satysfakcje warsztatowa.

Aktorka ubolewa natomiast nad katastrofal-
nym stanem mowy Polakéw.

— Moéwimy bardzo brzydko. W zasadzie bel-
koczemy. Barwy naszej mowy potocznej zosta-
ly zniszczone, modulacja glosu zanikia. Wyste-
puje jeszcze tylko w naszym zawodzie. Przed 30
prawie laty widzialam ,Hamleta” w wykonaniu

“angielskiego teatru ze wspanialym Derekiem
Jacobim w roli giéwnej. Nie znalam jeszcze je-
zyka, tylko sztuke. Wiedzialam, o czym jest mo-
waw poszczeg6lnych scenach. A oni méwili, jak-
by im z ust wypadaly perly. DZzwigk, melodia, mo-
dulacja, dykcja, zadna literka nie zatarta. Co$

kéw kultywuija aktorzy. Na scenie. Dlatego teatr
—w Polsce, czy gdziekolwiek na Swiecie — nig-
dy nie zginie. To jest niemozliwe. Sztuka teatru
jest i bedzie ludziom potrzebna.

W podejsciu do pracy scenicznej amerykari-
scy artysci dystansuja jednakze naszych:

— Amerykanie sg entuz;astycznie nastawieni
do pracy. Na scenie nigdy nie da sig zauwazy¢
po nichzmeczenia. Przedziwne, bo kazdy znich
ma zazwyczaj dwa $wiaty: sceniczny oraz rze-

nego. Bedac aktorami, prowadza réwnoczesnie
jakies biura, agencje, biznesy. Genialnie umieja
przelaczaé swa jazii i do pracy twérczej podcho-
dza niezwykle spontanicznie. W Polsce zdarza si¢
tak w zupelnie wyjatkowych przypadkach, przy
dobranym zespole, o jednakowych umiejetno-
$ciach i wrazliwosciach. Niekiedy taki zapal moz-
na jeszcze znalezé wéréd mlodziezy. Na ogét je-
ste$my jednak stonowani. A zapalericéw sku-
tecznie wyhamowuja rezyserzy: ,na razie nie
graj, przygotuj sie, najpierw bedziesz méwic,
adopiero potem gra¢”. Nie istnieje tez u nas go-
towos¢ do pracy. Wszystko sie rodzi mozolnie,
powoli rozwija i dochodzi, albo nie, do efektu.
W Ameryce szuka si¢ inaczej. Aktor przychodzi
i... gra. Wystarczy mu kilka uwag. Oni naprawde
sa zawsze gotowi. Wynika to zaréwno z glodu
sztuki, jak i z olbrzymiej konkurenciji.

Kryzysu w polskim teatrze aktorka mimo wszystko nie dostrzega.

—Po wojnie mieli$my do czynienia z eksplozja talentéw — z armia wspa-
nialych, fenomenalnych artystéw sceny. To pokolenie, ktére juz si¢ wykru-
szylo, wychowalo nam wspaniala publicznos¢. Udreczona w tej chwili bar-
dzo miatkimi propozycjami telewizyjnymi. Dlatego gdziekolwiek odbywa
sie jaka$ impreza artystyczna, sale sa wypelnione. Ludzie ciesza si¢ wszy-
stkim, co dostaja. Ale powinno si¢ rozszerzy¢ asortyment propozycji. Kaz-
de pokolenie siega po klasyke. [ dobrze, bo to nieodzowne. Niestety, nasza
wspolczesnosé, mimo iz tyle sie dzieje, jest w teatrze reprezentowana bar-
dzo ubogo.

Janusz R. Kowarczyk
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wspanialego. Wiasciwa wymowe réznych jezy-

«czywisty—kompletnie inny od zawodu artystycz-



