,Matka” z Krafftéwna
(oW Los Angeles

ANNA KRAJEWSKA-WIECZOREK

‘wych sztukach o

eatry Zachodniego Wybrze-
za USA rzadziej siegajg po
repertuar klasyczny i
wispolczesny europejski niz No-
wy Jork. Stgd do sztuk niemal

. tutaj mie znanych albo grywa-

nych miezmiernie rzadko nalezg
ciggle jeszcze: dramaturgia Ge-
neta i Ionesco, Ibsena (Wrdg
ludu mial swpojg [prapremiere w
ostatnich tygodniach), a takze
dramaty autoréw polskich. Te-
matyka polska pojawila sie
wprawdzie na krétko w dwu no-
Solidarnosci,
pokazanych 'w Los Angeles jesie-
nig 1982 rokll, ale juz prapremie-
ra Emigrantéw MrozZRa (w Thea-
tre Theater, Stage Two, rez. Jody
Mcauliffe), grana przez cztery
tygodnie ‘w czerwcu i lipcu 83,
w malenkiej salce w Hollywood,
miala bardzo mikly rezonans,

Tym wieksza satysfakcja z suk- .

cesu Matki, ktoéra wprowadzila
nazwisko Witkacego mna scene
profesjonalng w Los Angeles.
Przygotowania do tej premie-
ry trwaly wiele miesigecy i wy-
magaly pokonania mniemalych
trudno$ci. Pomylst! inscenizowa-
nia Matki w Los Amgeles zro-
dzit sie wprawdzie w lokalnym
The Ossetynski Actors’ Laborato-
ry, ale skromnemu w zasoby fi-
nansowe gronu jego uczestni-
kéw (a nade wszystko dyrektoro-
wi i rezyserowi zarazem) zama-
rzyto sie, aby tytulowg role za-
grala Barbara Krafftéwna! Ma-
rzenie udalo sie zrealizowadé.
Krafftéwna przyjechala tutaj,
zaproszona specjalnie do tej ro-

Rezyser Leonidas. Ossetynskj i Bar-
bara Krafftowna/
/

/

li, ze swéeégo rodzimego teatru w
Warnszawie. O tym, jak trudne
(pomijajgc problemy finansowe
zwigzane z oplaceniem lotu, w
czym pomoglo Towarzystwo ,,Po-
lonia”) i ryzykowne bylo to
nrzedsiewziecie, wiedzg Wwszyscy .
znajagcy mechanizm  produkcji
teatralnych na Zachodzie.
Nielatwo znalezé producenta
dla sztuki nie znanej, nie spraw-
dzonej kasowo, a nade wszystko
w sytuacji, gdy wiodacg role ma
zagraé Polka, uczgca sie¢ tekstu
fonetycznie! Trzeba bowiem
wyjasnié, ze Barbara Krafftow-
na podjela sie zadania graniczg-
cego z mie lada wyczynem, bo
nie znajgc angielskiego, wyuczy-
la sie roli Matki w przekladzie
Geroulda i Durera. Krafftoéwna
wzbogacila swéj warsztat o jesz-

cze jedno (niebagatelne!) do-
fwiadczenie, spelniajgc zadanie
z perfekcja wielkiej aktorki.

Aby za$§ wyczenpaé temat finan-
s6w: pienigdze na inscenizacje
zainwestowala w Witkacego,
Krafftéwne i marzenia -Ossetyn-
skiego aktorka z jegostudia Ama-
stassia Stakis, uwiedziona per-
spektywa roli Zofii Plejtus.

Po czterech miesigcach préb
w Los Angeles wynajeto sale
teatru C.AS.T. (Safe Harbor
Theatre W poludniowej czesci
Hollywood, przy Bulwarze La
Cienega). W tym malym (na 90
miejsc) teatrze, ktéry od ulicy
dzieli tylko ciasna - przestrzen
foyer, wylepiona rysunkami Wit-
kacego i plakatami Matki, 23
wrzes$nia 1983 roku odbyla sie
amerykanska premiera dramatu.
Zywot przedstawienia okreslono
w afiszach-i anonsach prasowych
koricowa datg 30 paZdziernika
(po cztery wieczory w tygodniy).
’



jednak zainteresowanie widzéw,
a zwlaszcza ocena krytyki, poz-
wolily przedtuzyé ten czas o dwa
tygodnie.

Tytut sztuki (wolal -z ulicy
wielkim napisem mnad -glowami
przechodniéw)  zachowano W
wersji polskiej: Matka. Nie tyl-
ko zresztg w- tytule autorzy in-
scenizacji starali sie¢ pozostaé
blisko oryginalu Witkacego. Do
Witkacowiskich zaleceri, aby u-
brania i dekorac‘je byly ,tylko i
jedynie w tonacjach czarno-bia-
lych”, zastosowano sie ma o0gol,
z dodaniem szaro$ci tylko (uni-
form Doroty, ubrania Cielgciewi-
cza i/'szarozielony drelich Plejtu-
sa). Takze charakteryzacja akto-
row: ,trupio blada”, ,usta czar-
ne” i Matki ,rumienice’ czar-
niawe”. Wnetrze ponurego ‘salo-
nu Wegorzewskich (w wersji an-
gielskiej: rodu Eely) rozposciera
siit na tle dluzszej $ciany sali
tedtralnej, ograniczonej. czarny-
mi"-kota'rami, z wysokimi, czar-
nymi drzwiami posrodku. Na
pothylo§ci ciemnego podestu po
lewej stronie sina,.plamiasta ka-

apa, po prawej — stét okragly,

zekrzywiony, pokryty do ziemi
biatym niegdy$ obrusem. Trzy
drewniane krzesla i trzy gole za-
i o zéltawym blasku, zwi-
stolem, dopelniajg

detkowa Matki, w gamie precy-
zfinie przeniesionej z. didaska-
- dramatu.

/ Matka, obleczona w nieforem-
ng, burobrgzowsa suknie, spod
ktérej przeSwieca granatowa
podszewka, toczy swéj pierwszy
nmonolog w posepnym zamys$le-
nju.s Przecigga §piewnie sylaby
maskujgce -stan rmanentnego

d

podchmielenia. Niezdarnym ges-
tem . reumatyczki wygamia bu-

telke spod obrusa, a W rozmowie

z Dorotg, gdy nad kabalg wy-
mieniaja uwagi o swych synach,
spoglada 'w gére znad okularéw,

podnoszac glowe z pochylenia,
jak osoba przywykla do zgar-
bionej pozycji mnad robotg na

drutach. Porusza sie tez z tym
charakterystycznym podaniem
ciala do przodu, z glowg wysu-
nietg jak Arlekin, wycigga rece
wspierajagc sig o stél i krzesla

W niepewnym usztywnieniu. Jest

w fizycznym wyrazie Matki na-
tezone wstuchanie w siebie, ro-
dzaj bolesnego skurczu, ktérego

nie rozluzni do kornica mawet ko-

kaina w akcie drugim.

Talent operowania cialem sta-
je sie u Krafftowny szczegblnie
widoczny w zestawieniu z jej
amerykanskimi partnerami, kt6-
rzy sprawiaja przy niej wrazenie
precyzyjnie ,,odgrywajacych” ob-
ce im postaci, podczas gdy ona
istnieje ws$réd nich napraw-
de. Wrazenie realno$ci Matki,
realnosci tragicznej, kreowanej
obok i na przekér wszystkiemu;
co pozorne i sztucznie podsyca-
ne. jest najbardziej dojmujgcym
motywem tej inscenizacji. Leon
jedynie méglby przeciwwazyé
stezale emocje Matki wlasnym
uporem i znaczeniem w roli teo-
retyka spoleczenistwa przyszlosci.
John Boyle jako Leon ma W
scenie z Zofig takie chwile de-
magogicznego zapamigtania w
momentach balansowania na so-
fie (niektére figury sg istotnie
ekwilibrystyka!), w dlugiej sce-
nie zakus6w mitosnych, ktéra
ma uwydatnié witalno$é Zofii
i automatyzm Leona podniecone-
go wylgcznie  intelektualnymi

-

walorami dysputy. Jednakze w
calym spektaklu sg to momenty
nieliczne i mnie dajg zZbyt wyraz-
nej mozliwosci oceny charakteru
ftej postaci. Leon Johna Boyle
wyglada bardziej na nieskazitel-
nego salonowica, chlodnego inte-
lektualiste i raczej deklamatora
idei niz czlowieka owladnietego
pasjg. Byé moze, to Wrazenie
rozproszenia wyglaszanych  tres-
ci przy nadmiarze (w niewiel-
kiej sali) ruchu i gestéw zostalo
zawinione przez rezyserie. Choé
rezyser zapewne mial duze trud-
no$ci z poskromieniem sklonnos-
ci ‘miejscowych aktoréw do szar-
zowania. ;

W catodci inscenizacji rysuje
sie jednak dazenie do §wiadome-
go rozwarstwienia: realizmu
Matki ~i nadrealistycznych w
stylu pozostatych postaci drama-
tu. Zaznacza sie to w warstwie

formalnej —  surrealistycznie
karykaturalnym spowolnieniu
gestéw, odrealnionym ruchu i
surrealistycznej charakteryzacji.

Szczegblnie trafnie i konsekwen-
tnie realizujg te tendencje Ana-
stassia Stakis jako Zofia, Helen
Wilson grajaca stuzacg Dorote i
trzej birbanci towarzyszacy Zo-
fii w akcie drugim: George
Dunn, James Kellert i Byron J.
Cole. Surrealistyczny komentarz
znajdujemy ‘tez w zwierzecych
maskach z bialej malsy plastycz-
nej, najpierw nalozonych tylko
ma twarze, w trakcie za$§ ,roz-
buchania” znarkotyzowanego to-
warzystwa w kokainowej party
aktu drugiego pokazanych W
zdwojonym wymiarze (bo i z
tylu glow).

Bardzo interesujgco rozwigza-
no epilog, bedagcy w spektaklu
amerykanskim, po ,tanecznym”

- ztowrogim  milczeniu.

(w wykonaniu dwojga’ tancerzy
solistéw) uprzgtnieciu dekoracji,
nrzedluzeniem drugiej czesci
wieczoru. Kontrpartnerzy Leona
wylaniaja sie¢ z ciemno$ci w ni-
szach o§wietlonych =z gory,
wérdd czerwonych krzeset pod
§ciang. Czerwone, Wwyolbrzymio-
ne plastry ust odrealniaja te zja-
wy, a ich znieksztalcone, meta-
liczne glosy wydobywaja sie z
gloénika. Jedynie Leon uzywa
swego naturalnego glosu, co
stwarza wrazenie zdarzenia z in-
nego Wymiaru, przywolania snu.
Finalowy ,samosgd w imieniu
mdlej demokracji’ odbywa sig
doéé nieoczekiwanie, choé¢ jak-
by w tej samej poetyce kosz-
maru sennego. Sze$é postaci w
srebrnych uniformach z czerwo-
nymi znakami figur ludzkich na
drzewcach otaczajag Leona i po-
chylaja sie mad jego cialem ‘w
Swiatlo
gasnie.

Krytyka miejscowa zywo i na
0g6t przychylnie zareagowala na
inscenizacje Matki, znajdujac
Witkacego ,prawdziwie radykal-
nym dramaturgiem” (Dan Sulli-
van w Los Angeles Times), zas
cale przedsigwziecie — ,klasyka
w realizacji na te samg miare”
(Polly Warfield w Drama-Lo-
gue). Talent Barbary Krafftéw-
my uznano zgodnie za wybitny,
a jej kreacje Matki za fascynu-
jaca. Wiezyscy krytycy - jedno-
mys$lnie podkreslali zaslugi Leo-
nidasa Ossetyniskiego jako rezy-
sera i wysoko ocenili prapremie-
rows prezentacje Witkacego w
Los Amngeles. Pod czym podpisu-
je sie réwniez §ledzaca przebieg
calej batalii - nie bez emocji i
na koniec usatysfakcjonowana
autorka tego tekstu. ;
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