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e ' aktorstwie
Ymie ma udawania

Uczennica Iwo Galla (i jego slynnego Studium w okresie
~okupacji), a nastepnie w Krakowie, juz pe wojnie. Wyste-

puje na scenie, ekranie, w radiu, telewizji. Jest aktorka o
talencie wszechstronnym: potrafi zagraé w kazdym reper-
tuarze — od dramatu po tragifarse, komedie, kabaret. Raz
_épiewa i tanczy, to znéw powelnym, ociezalym krokiem
‘przechadza sie po scenie. Jak osamotniona, niezrozumia-
‘ta Szarlotta w ,,Wisniowym sadzie” Czechowa, jak Fonsja
Dorsey w ,Remi-dzin” Coburna, w Teatrze Wspélczesnym

‘w Warszawie.

istnieja klasyczne kanony w

= axztuce baletowej. Mimo dys-

Méwie aktorce o niebywa-
tej .metamorfozie, jaka prze-

szla tworzgc postaé Fonsji

Dorsey — wielkie osiggnigcie’

aktorskie. Wyobrazam sobie;
7e praca nad rolg musiala
byé ogromna..,

— A dominujacym uczu-
ciem byl wstyd. Wstyd i za-
hamowanie... Jest to rola na-
turalistyczna, co jest w pew-
nym sensie przekroczeniem
moich rzyrodzonych mozli-

wosei aKtorskich. Juz w przy--

padku Szarlotty istnieje
wieksze podobienstwo psy-
chofizyczne miedzy mna a
postacia,. ktora tworze. Mozna
sie ucharakteryzowaé, przy-
garbi¢ lekko, ,zrobi¢” chrap-
liwy glos i juz na scenie ma-
my starego czlowieka. Ale to
jest. w duzym stopn‘u udawa-
nie. Udawanie jest klam-
stwem. Nalezy mowié o grze.
Aktor nie\udaje chorego, on
gra chorégo. To kwestia
umiejetnosci; nas, aktoréw,
nauczono uf iejetnoSci prze-

kusji, czy jesteSmy twoércami,
czy odtwoércami, odpowiedZ
jest jedna: jesteSmy tworea-
mi, co moZna poréwnaé np. z
rola kompozytora i wirtuo~
za, wykonujacego czyjs§ utwor,
OczywiScie — jesli sie jest
wirtuozem, jest sie tez twar-
ca. A to zaleiy przede wszy-
stkim od sposobu ksztalcenia.
Iwo Gall postepowal w ' ten
spos6b, ze jeszcze na Studium
wydawal o kazdym z nas ok~
reslong opinie. Mnie zakwali-
fikowal do aktorek charakte-
rystyczno-komediowych. Nie-
mniej —  Gall poddawal nas
probie we wszystkich mozli-
wych gatunkach. W ten spo-
s6b nabywaliSmy r6znorod=
nych umiejetno$ci warsztato-
wych.

Gdy bylam jeszcze adeptka,
uczono mnie, ze mlody aktor
powinien umiejetnie gospo-
darowaé swoimi  sitami. I
umiejetnoéciami. Iwo Gall
robil to- w ten spos6b, Ze
dzielit (juz w Teatrze Wy~
brzeze, za swojej = dyrekeji)
zesp6t na grajacych i ,prébu-
jacych” sztuke. Ci, ktorzy gra-
li wieczorem, ranki mieli
wolne, bez préb, ci za$, kté-
rzy nie wystepowali danego
dnia na scenie, mieli przed
poludniem préby.

Inna rzecz: jeSli sie¢ grale
akurat w dramacie, dobrze
bylo, ,probowaé” w komedii.
Taka ,gimnastyka” jest akto-
rowi potrzebna, jednakze —
nie u zarania tych poczynan.

Graliémy po jednym akcie;
adept nie moze . udiwignaé
ciezaru calej  roli. Ale po
pewnym czasie jest W stanie
dobrze sie jej nauczyé. Silty
trzeba rozkladaé. Roztozenie
sil i umiejetno$ci w budowa=
niu roli zapobiega dyletantyz-
mowi w' naszej sztuce, a sg-
dze, ze dotyczy to wielu in-
nych dyscyplin. ' Dziesie¢ la

kazywania réznych stanéw 1 temu nie potrafitabym 't
sytuacji. A zagraé Fonsji Dorsey.
Istnieja klasyczne . zasady 0 Notowdia:
ruchu_ scenicznego, tak - jak / ; URSZULA BIELOUS
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