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Nauczyciel tancow™

~ Lope de VEGA: ,Nauczyciel taficw* — komedia w 3 ak-
tach. Przeklad Wtodzimierza Slobodnika, reiyseria — Wanda

LASKOWSKA, asyst. rei. —

Stawomir LITWINSKI, sceno-

grafia — Wojciech KRAKOWSKI, kostiumy — Teresa TAR-
GONSKA, choreografia — Witold GRUCA, muzyka -— Ale-

ksander TARSKI.

‘ Prawo do eksperymenfu ma
Ww zesadzie kazdy teatr, a sa-
ma che¢ eksperymentowania
Jest zjawiskiem pozytywnym,
dowodzi bowiem duzych ambi-
¢ji zespotu, a nawet w pewnym
sensie odwagi. Czymze bowiem,
Jedli nie odwaga, jest zrezygno-
wanie z utartych, od lat przy-
jetych koncepcji inscenizacyj-
aych na rzecz nowych poszuki-
wafi. Chodzi tylko o to, aby te
poszukiwania byly naprawde
twbreze, a wiec by sztuka nie
fracila na nowej inscenizacji,
dle wrecz przeciwnie, zyskala,
byta wzbogacona o nowe, nie

trzezone dotychczas ele-

ty, nie zatracajac przy
tym swego charakteru. Stowem
wazne 53 futaj jakodé i granice
eksperymentu.

. Teatr lubelski nalezy do rze-
du teatréw odwaznych, maja-
cych ambicje poszukiwan twor-
czych. Nie zawsze jednak te
ambicje wychodzily teatrowl, a

§cidlej méwige wystawlanym
przez niego sztukom mna ko-
rzyéé. Eksperyment z ,Kapry-
sami Marianny* byl ryzykow-
ng i bolesng operacjg. Falszy-
wa koncepcja inscenizacyjna z
peinej wdzieku romantycznej
sztuki Musseta uczymila wido-
wisko, w ktérym réznorodnosé
styldw i groteskowo$é niektd-
rych postaci walczyly o lepsze
z prymitywizmem i umownos-
cig dekoracji, tak Ze nawet
przy duzej dozie dobrej woli
i wyobrazni trudno sie bylo
widzowl z nig pogodzi¢. Co
gorsza — wiréd czeéci zespolu
panowalo przekonanie, e spek-
takl jest udany, nieomal od-

krywczy i nalety go sprezento-

waé w stolicy.

Jak go przyjeta stolica, do-
wiedzieliémy siq 2z jednomyél-
nej, krytycznej oceny prasy
warszawskie].

Jak jednak dalsza przyszloéé
pokazala, nie ma tego zlego,

co by na dobre nie wyszlo. |z niej sztuke nudng, w ktére}

Gdyby bowiem wszyscy uwie-
rzyli, ze eksperyment 6w byl
tak dalece chybiony, zapewne
teatr zrezygnowatby z dalszych
préb poszukiwan inscenizacyj-
nych. Przyklad ostatniej pre-
miery udowodnit jednak, ze
byloby to z duza szkodg i dla
teatru. i dla publicznoéci.

Lope de Vega, czesto grany
na naszych scenach, doczekal
sie w ostatnich latach kilku
nowych inscenizacji. Najbar-

dziej nowe i odkrywcze by-

ty: inscenizacja warszawska
(,Miyn“ w Teatrze Ludowym
w rezyserii Maryny Broniew-
skiej) i wiadnie ostatnia, lu-
belska.

Giéwne akcenty koncepcji
Broniewskiej, to brak jednej
normalnej kurtyny i zastgpie-
nie jej trzema wewnetrznymi
unoszacymi sie za dotknieciem
reki aktora, umowno$é w prze-
noszeniu akcji z miejsca na
miejsce, prostota | oszczednosé
w uzywaniu wszelkich drodkéw
teatralnych. W Lublinie nato-
miast Wanda Laskowska posta-
nowila przede wszystkim upla-
stycznié i utanecznié przedsta-
wienie. Koncepcja ta, dzieki
ktérej poglebiony zostal wdziek
i urok sztuki wydaje sie tym
bardziej sluszna, ze wystawle-
nie ,Nauczyciela tafcéw” w
konwencji pseudorealisfycznej
z froskg o prawdziwoéé i au-
tentycznoéé¢ kaidego szczegd-
tu | ka2dej sytuacji uczyniloby

draznilaby sztuczno&¢ 1  nie-
prawdopodobienstwo.

W sumie teatr lubelski dal

widowisko piekne, barwne, po-
myslowe, odzwierciedlajace gre
namietnodcl, laczace w sobie
elementy dramatyeme | ko-
miczne, ktére sg tak charakte-
rystyczne dla tego S$wletnego
‘dramaturga hiszpaaskiego, pra-
gnacego, by jego sztuki byly
dostepne 1 zrozumiale dia kai-
dego.

Osig dramatyczng ,Nauczy-
ciela taficéw", podobnie jak
drugiej sztuki, ktérg przed la-
ty widzieliSmy na scenie lubel-
skiej—, Pies ogrodnika“—jest po
tezna, demokratyzujaca sita mi-
loéci, pokonywajgca przesady
kastowe i bariery socjalne, i
w rezultacie Ilaczgca wezlem
malzenskim ludzi stojacych w
hierarchii spolecznej na bardzo
réznych szczeblach — w tym
wypadku cérke arystokraty ze
zubozatym szlachcicem.

Jezeli chodzi o barwe utwo-
ru, to hiszpahskoéé sztuki pod-
kreslajg zaréwno dobrze dobra-
ne tafice w pieknym ukladzie
Witolda Grucy, jak 1 efekiowne.
kostiumy Teresy Targoiskiej,
a takie oszczedne w wyrazie,
t a przy tym $wietnie uwypukla-
jgce styl Lope de Vegi dekora-
cje Wojciecha Krakewskiego.

Na dobro przedstawienia na-
lezy tez zapisaé wyréwnana na
ogét gre aktoré6w. Na czolo wy-

suwajq sie odtwoércy dwu gléw-

Rurier Llubelsli

nych r6l — Florelli (Halina
Kazimierowska) i Aldemara
(Stanistaw Mikulski), dla kto6-
rych (w szczegélnoéci dla Mi-
kulskijego) sztuka stala sie po-
pisem ich kunsztu aktorskiego.

Tych dwoje aktoréw stwo-
rzylo pare tak peing nieklama-
nego wdzieku | uroku, ze wi-
dzowie przez caly czas trwania
przedstawienia $ledzili z sym-
patig perypetie ich ,roztanczo-
nej“ mitoéci.

Tej pierwszej parze dzlelnie
sekundowal Stanislaw Michallk
jako dobry w kaidym gesScie

i ruchu stuzacy Balardo. Udang’

sylwetke Tulia stworzy!.mlo-
dy aktor Andrzej Chmielar-
czyk. Bardzo dobra % rysunku,
osadzona mocno w sztuce jest
Irena Miszke jako Felicjana.
Pelng wdzieku stuzacg Lucene
zagrala Teresa Lassota. Nato-
miast wybitnie blady, nie prze-
konywajgcy | sztuczny jest
Zbigniew Oksza, jako stary
szlachcic Alberigo. Zbigniew
Jankowiak niepotrzebnie tez
przerysowal zbytnio postaé
miodego szlachcica  Vandalino,
a Stawomir Litwifski jako maz
Felicjany, Tebano nie zindywi-

- dualizowal swojej roli i jest

taki sam, jak we wszystkich
komicznych rolach, w jakich
mieliémy okazje go oglqdaé.
Bardzo wiele zastrzezen, o
wiele wiecej anizeli gra kilku
wspomnianych aktoréw budzi

przekiad Wi Stobodnika. Teatr|

hiszpanski ,,wieku zlotego* wy-
tworzyl oryginalnq =tradycje
zdecydowanie roéznigcg sie od
takiej samej sztuki innych na-
rodéw. Tradycje te, wspdlng
wszystkim pisarzom tego okre-
su i przekazana nastepnym
pokoleniom twoércow stanowilo
postugiwanie sie muzyka sto-
wa jako istotnym skladnikiem
dramatu, uzywanie kunsztu
wersyfikacji jako jednego ze
sposob6w dzialania dramatycz-
nego. Utwory Lope de Vegi ob-
fituja w niezwykls réznorod-
noéé¢ form poetyckich, poczyna-
jge od zwyklych dystychéw i
tercyn, konczac na wierszu
wolnym i sonecie. Trudno oczy-
wiScie wymagaé od ttumacza
polskiego, aby oddat w prze-
ktadzie calg muzyczno§é wier-
sza napisanego po hiszpansku.
Jezyk polski, chociaz nie uste-
puje hiszpanskiemu pod wzgle-
dem skladu, jest jednak bar-
dziej szorstki, uboiszy diwle-
kowo i melodycznie, tym nie-
mniej jednak tlumacz powinien
sie utrzymaé przynajmniej na
poziomie poprawnofci, jeéli juz
nie moina méwi¢ o artyzmie.
Wiersz Slobodnika w ,Nauczy-
cielu tancéw* daleko odbiega
od poetyckofcli swego pierwo-
wzoru i stacza sie czasami az
do poziomu czestochowszczy-
zny, pomnaiajgc * miejseami
krzywde, wyrzadzong Lone de
Vedze i widzom réwniez nie-
dostatkami sensu.
Yadeusz Cln.brol




