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1. Jerzy Kamas (Seweryn) i Andrzej Szajewskl (Wiktor); 2. Halina Belkowska (Balladyna) i Maria Malicka (Rena
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KRAKOWSKA »KOSMOGONIA«

Zafmm sie podniesie kurtyna,
slyszymy diwieki muzyki: za-
razem mniepokojacej i harmonij-
nej, uroczej i niezwyklej. Potem
kilkakrotnie ten motyw muzy-
¢y powraca. Wiemy, Ze to A-
dagio z ostatniego kwintetu
Schuberta C-dur. Iwaszkiewicz
dat taka wskazéwke W tekScie
Kosmogonii. Otéz zwigzek owe-
go mafy'w'u muzycznego z dia-
lognem i akcjq zostal bardzo sil-
nie uwydatniony w przedstawie-

niu hakuwdkrm., gran@n na ka-
meralnej scenie Teatru im. Sto-

wackiego, w rezyseril ‘arii
iercinskiej. wychodzimy z
tego klu, motyw Schuber-

towski murtuje nas { raz po raz
przenika, stanowige jakby tto
dla stéw tekstu i gry aktoréw.

Poraz drugi kojarze sobie tekst
Iwaszkiewtiicza z muzyks, Kie-
dy$ doznalem podobnego wraze-
nia, gdym przez radio stuchat
fragmentéw Stawy i chwaly,
czytanych przez Jana Kreczma-
ra. Dob6r zdan, ich konstrukcja
i nastepstwo, ich zwigzek z na-
sza zdolnodcig kojarzen sg chwi-
lami jakby odpowiednikami tych
wrazen glebokich, jakie daje mu-
yka.

W Krakowie przyczyniaja sie
. do tego wraZenia wykonawcy,

szczegblnie Maria Malicka (Re-
na) i Jerzy Kamas (Sewer). Ma-
licka nie zabarwia postaci ja-
kim§ kolorytem ,charakterysty-
c¢mym”, Nie jest ,aktorzyca” w
potocznym znaczeniu tego wokre-
Slenia, czyli osoba do gruptu
wypelniong zadza i namigtnostis
grania, nie widzgcg poza tym a-
ni éwiata, ani inmnych problembw
sztuki. Sama wyjadnia, Ze role
przypadaja jej latwo, ze o to
nie walezy. Slowo .aktorzyca”
pada z ust Sewera w podniece-
niu, w stanie ostrego i zapalne-
go z Rena konfliktu. Rozumie-

my, ze- to okreflenie niespra-
wiedliwe i mniestuszne. ,Jeste$§
Zwyczajng aktorzyc¢a” — moéwi

Seweryn, gdy Rena grozi muy za-
wiadomieniem milicji o dokopa—
nym norderstwie. ,,Boje sie cle-
bie!” — méwi Sewer, to zna-
czy: ,Boje sie, by§ nie zbrukala
istotnego sensu mego niezwykle-
go czynu” ktéry w jego rTozu-
mieniu byt filozoficzng® antyte-
zg zwyklego 7z'b6jstwa) Dosto-
wnie tego rozumieé nie moina,
tym bardziej, %e przeciez mlody
czlowiek jest juz zdecydowany
na samobéjstwo. Spdr ma cha-
rakter filozoficzny i1 etyczny.
»&wyczajna aktorzyca”, w ustach
Seweryna znaczy tyle co przeci-
wieﬁsrtwo, artysty, czyli w jego
pojeciu — buntownika.

Dlategb myﬁle, Ze Malicka ma
racje, gdy caly pierwszy akt pro-
wadzi w tonie rozmowy poetyc-
kiej. Niezwykla finezja dialogu
jest tutaj wazna. Finezja, to zna-
czy operowanie ledwo dostrze-
galnymi, leciutkimi, cieniutkimi,
subtelnymi 'odmema(mn doskona-
le jednak wyczuwa.lnyml skha-
dancyrm sie na pobudzajgce
wrazenie. Jerzy Kamas jako Se-
weryn poddaje sie temu tonowi:
czasem akompaniuje, czasem
przyjmuje funkcje przewodnia.
I tak oto, bez Zadnych mocnych
efektébw podawany dialog wy-
Czarowuje nam z przeszio$ei in-
ne postame tego dramatu, nie
po:awjajace sie na scenie, mimo

ciazgce nad wszystkimi: Inia,
ktéry stal sie ofiara, a zarazem
mimowolnym sprawcs wydarzef;
malarza Karola, ktéry rysy Inia
prébowat uchwycié; starego le-
$niczego, ojca Sewera, kochanka
Reny. Z tej wymowmej gry pél-

ton6w wylamuje sie postaé Bal-
ladyny, podanej ,charakterysty-
aznie” przez Haline Belkowsks.
Ale 6w kontrapunkt nie stanio-
wi falszywego akordu: jest prze-
widziany, potrzebny, nawet nie-
zpédny.

Akt drugi przynosi gwattowne
spietrzenie wydarzeff. Malicka
nieco sie tu ,,odsuwa” od przyje-
tego poprzednio stylu. Wnosi tro-
che dramatyzmu, ktéry mozna
by mawet odczué jako domiesz-
ke melodramatu. Ale moze to
bylo konieczne ze wzgledu na
sytuacje: Rena jest przeciez ma-
tka, dowiadujaca sic z ust mor-
dercy o prawdziwych przyczy-
nach §mierci syna. Co do Jerze-
go Kamasa — widaé, ze sie z
postacia mbocuje. Zadanie jest
niezwykle trudne. Marzemie o
zatrzymaniu tego, co musi mi-
naé, stwarza pokuse dzialania
gwaltem. Gwaltem, to znaczy
wbrew prawom przyrody, iden-
tyeznym z zasadami etyki.

E’kspm'yment Sewera stanowil
protest przeciw meub}aganemu
losowi, jaki czas i §wiat gotu-
Ja ludzkiemu sercu. Sewer chce
stworzyé ,byt” poza istnieniem,
byt niezalezny od zycia. Ale na-
wet préba ocalenia poorzez gwatlt 1
mord mie chroni od destrukeii,
od powolnego zapomnienia. Nie
znaidzie tez Zadnego oddiwieku
napisana przez Sewera (zapewne
jako rezultat wieloletnich roz-
my$lafi) komedia o wiecznej we-
dré6wi® kosmicznej. Sewer jest
wiec podwdinym  bankrutem,
jego dwie kleski potwierdzaija
prawde o porzadku $wiata, o-
partym na zgodnofci z prawa-
mj istnienia. ,Ead” czynu mor-
derczego wymyélony przez bo-
hatera Kosmogonii jest pozorny.
Jego ekisperyment — to mimo-
wolny hold, ‘oddany etyce.

Po samob6jstwie Sewerynna
Wiktor oraz Rena wyghaszaia
pochwale nonmalnego Zycia. Ho-
ryzont sceny sie roz$wietla., iak
bySmy wychodzili z mroké6w.
Ten efekt jest w przedstawieniu
krakowskim pelen wymowy. Ale
na samym koficu ogladamy Bal-
ladyne, odezytujaca akt sprzeda-
zy le§niczéwki, wyszantazowany
przez nig poprzednio na, pogra-
zonym w obsesjach strachu Se—
werynie.



