W teatrze lalek:
,,Co z tego
wyrosnie”

Wojciech Wieczorkiewicz, ma-
jac za partnerke Leokadie Sera-
finowicz i Krystyne Milobedzka,
podjat sie wraz =z aktorami
l6dzkiego Arlekina zbudowania
spektaklu wedlug scenariusza
powstajacego w trakcie proéb.
Kilka wcze$niejszych pomystéw
i obserwacjl, zwiazanych takie
z sytuacja mlodego malzenistwa
aktoré6w Arlekina, ktérym uro-
dzilo sie dziecko, postuzylo za
pretekst do skonstruowania wi-
dowiska pt. Co z tego wyroénie.

Pytanie to zostanie postawione
dopiero w II czesci przedstawie-
nia i wéwezas da twércom oka-
zje do zbudowania kilku efek-
townych scenek, Nim jednak
zacznie sie¢ myS$leé o przyszlosci
dziecka, trzeba sie do niego po
prostu przyzwyczaié. Cze§é I
widowiska jest oswajaniem sie
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aktor6w (Joanna Ignaciuk i Je-
rzy Stasiewicz) 2z zaskakujacg
sytuacja, kiedy to w ich upo-
rzagdkowanym i nudnym §wie-
cie pojawia sie niemowle (lalka).
Obserwujemy bezradno$é akto-
réw, potem nieporadno$é, wresz-
cle rutynowe i mechaniczne wy-
konywanie czynnoSci zwigzanych
z karmieniem, przewijaniem, u-
spokajaniem, usypianiem, zaba-
wianiem, wychowaniem. Czasem
(czesto) opadajg rece.

Bez watpienia sporo tu traf-
nych obserwacji, ale marna to
dla widzéw (dorostych) pocie-
cha, ze kto§ inny tez dostrzega
w rodzicielstwie, i udreke, i tru-
dy szarej codziennoéci. Dziecie-
ca widownia tej warstwy zu-
pelnie nie rozumie. A 1 dla do-
rostego widza pierwsza cze$é
widowiska ma bardziej poga-
dankowo-wspominkowy niz tea-
tralny charakter. Je§li mozna ja
ogladaé z zainteresowaniem, to
raczej z powodu zlo§liwej satys-
fakeji, ze ma sie juz za sobg
podobne chwile. Sytuacje kom-
plikuje rezyserski pomysl obda-
rzenia tym dzieckiem aktoréw
ucharakteryzowanych na klow-
néw. Joanna Ignacluk (Arlekina)

i Jerzy Stasiewicz (Arlekin)
majg na twarzach péimaski,
repertuar gestéw najblizszy

chyba tradycji komedii dell’arte
i smutne miny Kolombiny
i Pierrota. Nostalgiczni, roz-
poetyzowani klowni, Dlaczego?
I dlaczego w. ogble klowni?
(Zwigzek miedzy imionami po-
staci scenicznych i nazwa teatru
wydaje sie wymuszony.) Kieru-
ja oni uwage widza w  jaka$
przyszloé, w historie styléw tea-
tralnych, dla ktérych wyrazenia
mlodzi lalkarze nie znajduja
dostatecznie zréznicowanych
§rodkéw aktorskich, a twércom
widowiska chodzi przeciez o pe-
wng refleksje nad sytuacja dzi-
siejsza, wspdlczesng: dziecko
dzis, iz calym rekwizytorium bu-
telek, pieluch etc. Ta podstawo-
wa watpliwo§é bedzie towarzy-
szyé podczas calego spektaklu.

Jednak w drugiej czesci, kie-
dy akcie zdominujg marzenia
klowndéw o przysztosci dziecka,
kiedy uruchomiony zostanie ar-
senal czysto lalkarskich $rod-
kéw, realizatorzy pokazg paro-
krotnie teatr doprawdy fascynu-
jacy. Oto w skréconym procesie
edukacjl dziecka kolejne litery
alfabetu wywolujg rymowanki,
zagadki i lamigléwki jezykowe
(np. litera ¢ implikuje trudng
do wypowiedzenia kwestie ,cze-
sal cesarz cesarzowg”) albo o-
brazy z tradycji lalkarskiej (H~
tera d — diabel, wiec i Faust).
Obok scenki z Faustem, pojawi
sie epizod z Don Juanem i Don
Kichotem. Trudno powiedzieé,
czy taki- akurat wybér tematéw
zwigzany jest z checig przed-
stawienia trzech postaw, trzech
warto§ci (wiedza, milo§é, spra-
wiedliwo$é), a zatem ma byé ja-
ka$ propozycia drogi zZyciowej,
czy Jest wynikiem teatralnej
$wiadomosei klownéw. Chyba to
drugie, gdyz kazda scenka kon-
czy sie odautorskim komenta-
rzem-ostrzezeniem przed wybo-
rem ktérejkolwiek z drég boha-
teré6w lalkowych (Don Juan
zwraca sie do publicznosci dzie-
ciecej] z banalng i falszywie
brzmigcs przestrogg przed na$la-
dowaniem jego czyndéw).

Za to W sensie teatralnym,
aktorskim 1 rezyserskim wszy-
stkie te trzy obrazy sa dosko-
nale skonstruowane. Lalke Fau-
sta aktorzy buduja 2z pileluch
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na oczach widzéw. Zgrabnie
podtrzymywany materiat wyo-
braza i dlugi plaszcz uczonego, i
krétkg pelerynke; kres mozli-
wosci poznania osigga Faust
wdrapujae sie na stos grubych
ksigg. Jest w tym rozwigzaniu
i dostowno$é, i ironia, i przy-
pomnienie ludowych f{radycji
marionetkowych. Don Juan —
to juz gotowa marionetka za-
wieszona na kiju. Wspina sie
po rozsunietych ksiegach niczym
po schodach wiodacych do pata-
cowej komnaty ; (kilka ksigg u-
stawionych tym razem pionowo).
Uwodzi jedng, potem  druga
partnerke, stacza efektowny po-
jedynek i pozostawilby mnajlep-
sze wrazenie, gdyby nie 6w ka-
znodziejski, mentorski, nachalny
moral, ktérym obdarowuje wi-
downie. Don Kichot (kukla), na
koniu, walczy z  wiatrakami
(cien wySwietlony na parawa-
nie ustawionym z tylu sceny) i
z .pieluchami, wéréd ktérych sie
uwija. Tez przegra, mimo ze do-
maga sie tylko sprawiedliwosci.
Sprawiedliwo§é wséréd pieluch.
I znéw zostaja tylko klowni,
zonglujacy pojeciami, pomiedzy
ktérymi zachodzg jakie§ blizsze
czy - dalsze relacje odwotujace,
sie do dzieciecej jezykowej gry
skojarzefi. Dziecko porusza sie
juz samodzielnie, wkrétce nie
bedzie potrzebowalo opieki. Czy
mozemy sie domyslaé, co z nie-
go wyro$nie? Chyba nie, przy-
najmniej realizatorzy niczego
nam nie sugerujg. I stusznie.

Spektakl jako calo§é¢ pozosta-
wia wiele niedosytu: w kompo-
zycji, wykorzystaniu kapwencji
teatralnych, spéjnos$ci literackicj,
ukladach pantomimicznych. W
poszczegblnych swoich elemen-
tach bywa jednak bardzo atrak-
cyjny. Plastyke i animacje Ila-
lek trzeba przyjaé bez najmniej-
szych  zastrzezen, Scenografia
Leokadii Serafinowicz wytwarza
wyjatkowy klimat: spokoju { la-
du. Na scenie obowigzujg tyl-
ko trzy kolory: rézowy, niebies-
ki i bialy. Dotyczy to kostiu-
méw, parawanu, pieluch 1 lalek.
Nawet w tych miejscach, w
ktérych spektakl jest nie do o-
brony, broni sie Leokadia Sera-
finowicz. Nie trzeba dodawaé,
ile wnosi ona tam, gdzie spoty-
ka sie z rezyserem i aktorami
(parawan z kolyska dla dziecka,
sceny lalkowe, np. Don Kichot
jadacy stepa po sznurze z roz-
wieszonymi pieluchami).

Na uwage zastluguje tez udzial
Krystyny Milobedzkiej] w pow-
stawaniu spektaklu. Przez ostat-
nie lata nieobecna w teatrze la-
lek, wraca na scene, choé jakby
pdiglosem, zaledwie w kilku
dialogach i tekstach piosenek.
Ale jest chyba jedyna dzi§ w
Polsce autorkg tekstéw lalko-
wych, ktéra moze sprostaé za-
méwieniu teatru. Oczywiscie, je-
§li teatr gotéw jest zaakcepto-
waé jej dramaturgie.

Mimo ze spektakl l4dzkiego
Arlekina trudno uzna¢ za W
pelni udany, to jest on z pe-
wno$eig waznym dos$wiadcze-
niem dla calego $rodowiska lal-
karskiego. Wojciech Wieczorkie-
wicz podjal prébe zbudowania
przedstawienia bezposrednio na
scenie. I wskazal droge, ktéra
moze uatrakecyjnié teatr lalek.

MAREK WASZKIEL

Teatr Lalek Arlekin w lodzi:
Z TEGO WYROSNIE, Scena-

riusz i rezyseria: Wojciech Wiec¢zor-
kiewicz, “scenografia: Leokadia Se-
rafinowicz. Prapremiera 10 IV 1988
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