Pierwszy jej zawodowy kontakt z teatrem
to wspolpraca z krakowskim Teatrem Ar-
tystow Cricot, ktory w latach 1938-1939
dzialal w Warszawie. Zofia Le$niewska,
woweczas studentka historii sztuki na Uxj-

wersytecie Warszawskim, byla zafascyno- g

wana teatralnymi eksperymentami Cricot,
w ktorych dominowaty: efekt wizualny, pla-
styka, ruchome obrazy, umownos¢ scen.
Spotkanie z tworcami Cricot, wéréd kto-
rych m.in. byli Maria Jaremianka, Jozef Ja-
rema, Zbigniew Pronaszko, Jonasz Stern,
niewatpliwie mialo fundamentalny wplyw
na wybor drogi artystycznej, na ksztalt
i stylistyke teatru, ktory przyszlo Jej pro-
wadzic.

W Cricot poznala swego pozniejszego
meza Whadystawa Jaremeg, przy boku kto-
rego juz w grudniu 1939 roku pracowala
w Panstwowym Polskim Teatrze Lalek

w Grodnie, zwanym tez Polskim Teatrem

Lalek Bialorusi Zachodniej, ktory dziatal
do 1941 r. Pani Zofia zostala kierownikiem
pracowni plastycznej. Zaprojek-
towala i wykonata lalki do pierw-
szego przedstawienia teatru, rewii
lalkowej Cyrk Tarabumba, ktore-
go premiera odbyla sie w lutym
1940 roku w Grodnie. Byla autor-
ka lalek takze do nastepnych
przedstawien, m.in. Trzy siostrzy-
czki, Gegorek, Szewc Dratewka,
w Grodnie i kolejnych siedzibach
teatru - w Stolpcach i Nowo-
grodku. W roku 1941 Jaremowie
wrocili do Warszawy, a po upad-
ku powstania warszawskiego zo-
stali wywiezieni do obozu w Stut-
thoffie, a potem do Altvorwerk,
po trzech miesiacach zdecydo-
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wali sie na yfieczke i w listopadzie 1944
przybyli g€ Krakowa. Tutaj postanowili
zalozy¢ Mtasny teatr lalek i gdy po wy-
zwolefiiu Krakowa otrzymali od wladz ze-
70lenie, zajeli sie jego organizacja.
Pierwsza premiera Teatru Lalki i Akto-
ra Groteska Cyrk Tarabumba odbyla sie
9 czerwca 1945 i wzbudzila duze zaintere-
sowanie publicznosci oraz uznanie kryty-
kow. Wiadystaw Jarema rezyserowal, Zofia
byta autorkg lalek, scenografie zaprojekto-
wal Andrzej Stopka. Poczatkowo artys-
tyczne dzialania pani Zofii byly zwigzane
z dzialalnoscia Wladyslawa, ktory pelnit
funkcje dyrektora i rezysera teatru. Mo-
wiono, ze w roku 1949 Wiladystaw ,oddat
teatr Zofii”, faktycznie Zofia Jaremowa od
sezonu 1949/50 zostala dyrektorem i kie-
rownikiem artystycznym Groteski, ktora
prowadzila do 1975 roku.
Na afiszach Groteski pojawia si¢ jej
nazwisko nie tylko jako tworcy lalek, ale
irezysera, a takze autorki opracowan lite-

Jubileusz 60-lecia pragy tworczej pani Zofii

boru krakowianka.

Odeszta ZOFIA JAREMOWA.
(1919-2008),
wspotzatozycielka i wieloletnia
dyrektor teatru Groteska '
w Krakowie, dama spowita

w odcienie fioletow, ktére
dominowaty w jej garderobie.
Z urodzenia warszawianka -

rackich. Wladystaw skupil sie na rezyserii,
ale rezyserowali tez inni, m.in. Jan Dor-
man, Juliusz Wolski, Lidia Serafinowicz.
Patrzac na realizacje Groteski latwo za-
uwazy¢, ze pani Zofia miala bardzo cenny
dar i umieje¢tnos¢ angazowania wybitnych
tworcow. Scenografie, lalki, maski projek-
towali m.in.: Ali Bunsch, Andrzej Stopka,
Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski, Kazimierz
Mikulski; wsréd nazwisk autoréw muzy-
ki byli m.in. Krzysztof Penderecki, Jerzy
Katlewicz, Zbigniew Jezewski, Lucjan Ka-
szycki, Zygmunt Konieczny.

Swojej publicznosci, zaréwno dziecig-
cej, jak i doroslej chciala pokazywac¢ teatr
na najwyzszym poziomie. Nie ukrywala,
ze bardziej interesuje j3 teatr dla dorostych,
ale wiedziala, ze teatrowi lalkowemu przy-
pisana jest funkcja teatru dla dzieci i do tej
publicznosci musi adresowac wigkszos¢ re-
pertuaru. W mysl zasady, ze ,dla dzieci na-
lezy gra¢ tak dobrze, jak dla dorostych, tyl-
ko troche lepiej”, dbala o wysoki poziom
przedstawien zatrudniajac naj-
lepszych. Oprécz klasycznego re-
pertuaru teatru lalek, jak Guignol
w tarapatach, Szewc Dratewka,
przerébek basni J. Ch. Ander-
sena, folklorystycznych szopek,
m.in. Od Krakowa jade... poja-
wialy sie nowe propozycje, czy to
z najblizszego, krakowskiego po-
dworka, jak Ferdynand Wspa-
nialy L.J. Kerna lub Tarantoga
S. Lema, czy z literatury obcej, np.
Byczek Fernando Munro Leafa
w adaptacji W. Szymborskiej. Sa-
ma adaptowala nowele H. Sien-
kiewicza Janko Muzykant, w pod-
tytule przedstawienia zaznacza-

KRAKOW



jac: ,balet-pantomima lalek i masek”, sa-
ma byla autorka inscenizacji i rezyserii.

Marzeniem pani Zofii bylo stworzenie
teatru plastycznego dla dorostych. Poszu-
kiwata takich utworéw, ktére mogla prze-
lozy¢ na metaforyczny jezyk lalek i masek.
Zdawala sobie sprawe z tego, ze konku-
rencja krakowskich scen, na ktorych wy-
stepowali znani, wybitni, lubiani aktorzy
byla silna, ale nie rezygnowala z ambit-
nych propozycji. Gdy w 1955 roku Grote-
ska wystawila K.I. Galczynskiego Gdyby
Adam byt Polakiem (rez. Jaremowa) i Noc
cudow (rez. Jarema) zachwycali si¢ wszy-
scy. Jan Kott pisal: ,Przedstawienie jest
naprawde intelektualng rewelacja. Jest naj-
dojrzalsza ze wszystkich dotychczasowych
interpretacji Galczynskiego. (...) Dopiero
krakowski Teatr Groteska odkryt prawdzi-
wego Galczynskiego” Ogromnym suk-
cesem cieszyl sie poetycki spektakl Orfeusz
w piekle w rezyserii Jaremowej (1956).
Z ,doroslej” publicznosci teatr by sig jed-
nak nie utrzymal, na takie realizacje mo-
gla sobie pozwoli¢ najwyzej raz w sezonie
- ,dla honoru domu”, jak mawiano.

Nie miejsce tu na szczegoélowy obraz
teatralnych dokonan pani Zofii, ale jeszcze
pare tytulow. Niewatpliwa Jej zastuga byl
debiut S. Mrozka na krakowskiej scenie.
Prapremiera Meczeristwa Piotra Oheya
w 1959 1. w rezyserii Jaremowej, z dekora-
cjami i maskami K. Mikulskiego okazala
si¢ wydarzeniem sezonu i przyniosta Jej
bodaj najwigkszy rozglos zarowno w kra-
ju, jak i za granica, bo spektakl triumfowat
na migdzynarodowych festiwalach. Rezy-
serowala jeszcze Czarowng noc (1964),
Dom na granicy (1979), Letni dzien (1986),
Dom na granicy 1990... - tekst Mrozka
przywolala jeszcze raz premierg w grudniu
1990 r., dodajac znamienng date i tym sa-
mym zabierajac glos o aktualnych wyda-
rzeniach politycznych. Waznymi Jej reali-
zacjami, komentowanymi i docenianymi
m.in. byly Opera za trzy grosze B. Brechta
(1956), Kartoteka T. Rozewicza (1961), Ubu
krol A. Jarry’ego, Hazard i Zwierzeta hra-
biego Cagliostro A. Bursy (1972), Wyg-
nancy Ewy. Salome. Judyta i Holofernes
J.I. Sztaudyngera (1975) - trzy jednoak-
towki, ktorymi pozegnala si¢ z teatrem
przechodzac na emeryture.

Patrzac na Jej teatr mozna zada¢ py-
tanie czy blizsza byla Jej lalka, czy ma-
ska? Faktem jest, ze chcac uprawomocnic¢
obie formy doprowadzila w 1968 r. do
zmiany oficjalnej nazwy teatru na Teatr
Lalki i Maski Groteska. O Jej szczegolnym
stosunku do takiej formy i ksztaltu teatru
$wiadczy historyczny juz dialog Gagatka
w masce i Gagatka-lalki (obie sama zapro-
jektowala) w Cyrku Tarabumba, rewii lal-
kowej, ktora co pare lat, nieco ,odkurzo-
na”, goscila na scenie Groteski Zofii Jare-
mowej. Jej tworczos¢ wymaga szczegoto-
° wego opracowania.

Anna Stafiej
A
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