/ ZOFIA JAREMOWA

przyja¢ ten stan rzeczy jako fakt. Proponuje dla ulatwie-

nia toku rozwazan przyjaé pewnq terminologie: metaforycz-
nos¢, ktéra lezy u podstaw bytu teatru lalek, nazywaé metafo-
rycznosciq ,,naturalng” lalki, a te, nad ktérej istotq i znacze-
niem chce sie zastanowi¢ — ,,wtérng”.

W terminach tych zawiera sie réwnoczesnie pewne stopnio-
wanie, jak i-przeciwstawnosé, w zaleinosci od punktu odnie-
sienia. Zjawiska tych obu metaforycznosci lalki stang sie prze-
ciwstawne w wypadku rozpatrywania np. dwu widowisk lalko-
wych, z ktérych jedno postuguje sie wylgcznie ,,naturalng” me-
taforycznosciq, a drugie wylqcznie ,wtérng”, natomiast w wy-
padku zadania sobie trudu uchwycenia procesu przeksztalce-
ia sie lalki jako takiej z jej bytu ,naturalnego’” na scenie
w byt ,wtérny” — stwierdzimy miast przeciwstawnosci raczej
po prostu inny stopien metaforycznosci. A moze nawet na
pewnych przykladach stwierdzimy réwnoczesno$é obu meta-
for, w zaleznosci znéw od punktu odniesienia. Poniewaz gra-
nice, a wytyczenie ich migdzy zjawiskami jest nieuniknione, jak
réwniez pewna ocena znaczenia obu zjawisk muszq byé na-
szym celem — proponuje rozpatrzyé zjawisko metaforycznosci
lalki (czy maski) na przyktadach znanych nam widowisk.

Wydawato mi sie poczqtkowo, ze wytyczenie granic jest dosé
proste, ale tylko teoretycznie. Praktyka wskazuje na co$ in-
nego. Zmusza przede wszystkim do przyjecia faktu, ze metafo-
rycznos¢ ,,wtérna” lalki bardzo rozmaicie sie ksztaftuje w za-
leznosci od réznych punktéw odniesienia, a wiec:

1) Czy jest nim utwér prezentowany?

2) Czy jest nim, np. forma inscenizacyjno-plastyczna wido-

wiska?

W wypadku pierwszym, jesli wezmiemy np. Wielkiego Iwana
Obrazcowa — w jakiejkolwiek inscenizacji — dojrzymy w nim
zjawisko podwéjnej metaforycznosci: najczesciej owej ,,natu-
ralnej” — wynikajgcej z warstwy tresciowej bajki (mali bracia
i duzy brat), ale wystarczy odnies¢ owych braci do warstwy
ideowoznaczeniowej utworu, aby bracia mali wraz z duzym
stali sie zjawiskami najoczywisciej ,wtérno-metaforycznymi”.
A wiec na tym przykladzie metaforycznoéé ,,naturalna” i ,wtdr-
na"” nakladajq sie na siebie — nie sq zjawiskiem przeciwstaw-
nym. Natomiast mogloby sie zdarzyé na tym samym przykia-
dzie — ze metaforycznosé ,wtérna”, rozpatrywana z punktu
widzenia inscenizacyjno-plastycznego (np. inscenizacja Iwana
w teatrze poznanskim ,Marcinek”) moglaby byé zjawiskiem
przeciwstawnym ,,naturalne;j” metaforycznosci, nie tracqc wcale
»wtérnej” metaforycznosci w odniesieniu do idei utworu. A wiec
moze byc¢ zjawisko ,wtérnej” metafory w podwdjnym wyda-
niu, zaleznie od obu réznych punktéw odniesienia:

1) idea utworu prezentowanego,

2) forma inscenizacyjno-plastyczna.

Kontynuujgc analize zjawiska metaforycznoséci lalki na kla-
sycznym przykladzie Iwana nalezy jeszcze stwierdzié, ze dzie-
<i — niezaleznie od formy tego spektaklu i jego idei — zawsze
odbiorq podstawowq warstwe, czyli ,,naturalng” metaforycznosé

;:}rze:stowienia lalkami bajki o dobrym duzym bracie i czterech
zlych.

lalkc z natury swej jest zjawiskiem metaforycznym. Trzeba

Aby okreéli¢ na przykladach dokladniej, co rozumiem przez ,,natu-
ralng" metaforycznos¢ lalki i przejs¢ do dalszej analizy nwtérnej'' me-
tatorycznosci, kilka przykiadéw znanych widowisk, w ktérych postugiwalismy
sie w polskich teatrach ,,naturalng’ metaforycznosciq lalki i maski. Na-

lezy tu przytoczyé wzorcowe, w okreslonym sensie, widowiska Jaremy
w ,,Grotesce’ Lampa Aladyna, Konik Garbusek, Igraszki z diablem Drdy,
Wilkowskiego O Zwyrtale Muzykancie w ,,Lalce’, widowiska Gotebskiej
w ,,Miniaturze”, ,,Groteski'’ z tego okresu: Galczyriskiego Orfeusz w pie-
kle, Opera za 3 grosze Brechta, Od Krakowa jade.... Ze spektakli masko-
wych, znéw wzorcowych w okreslonym sensie, spektakle ,,Groteski’’: Gal-
czyfiskiego Noc cudéw, Meczeristwo Piotra Ohey'a Mroizka, Kartoteka
Roézewicza, Zwierzeta hrabiego Cagliostro Bursy i wiele innych. W wy-
mienionych widowiskach wykorzystano ,,naturalng’ metaforycznoéé lalki
i maski w sposéb jednoznaczny, czyli — prezentowano lalkami lub maska-
mi sztuki i przeniesione na scene utwory poetyckie. Lalka czy maska
grala w sztuce okreslong postaé, jednoznacznie interpretowanq przez
rezysera, plastyka, aktora. W niektérych wypadkach niejednoznaczny i me-
taforyczny utwér wlasnie tak byl interpretowany, np. Galczynski czy
Mrozek.

Poetycka metafora prezentowanych utworéw, przekazywana widzowi ,,na-
turalng’” metaforq lalki czy maski sprawdzala sie ,.bez pudia’. Sqdze,
ze taka kompozycja $rodkéw wyrazowych w teatrze lalek zawsze sie
sprawdza niezaleznie od jakichkolwiek innych poczynah. Mam na mysli
relacje: utwér poetycki z natury swej niejednoznaczny (skrajnie biorqc:
surrealistyczny) interpretowany na scenie ,,naturalng’’ metaforq lalki czy
maski. Uzyte powyiej okreslenie niejednoznaczno$é — stanie sie
pomocne w przejsciu do okreslenia odmiennych zalozen artystycznych,
ktére obserwujemy w ostatnim dziesigcioleciu w niektérych teatrach. Z jed-
noznacznosci, ktéra charakteryzuje ,,naturalng’’ metatorycznoéé lalki,
przejdimy do niejednoznacznego jej uzycia, ktéra cechuje
»wtérnq'' metaforycznosé. Mala prébka analizy zjawiska, o ktérym po-
wyzej, na przykladzie Wesela Wyspianskiego, zrealizowanego w 1968
w teatrze ,,Marcinek’” w Poznaniu.

W omawianej inscenizacji Wesela lalki gospodarzy i gosci sq wzor-
cowym przykladem metaforycznosci ,,wtérnej”’: w warstwie plastycznej
widowiska lalki w catkowitym odrealnieniu staly sie znakami poszczegé!-
nych postaci i réwnoczesnie znakami pojeé sumujqcych sie w danej po-
staci. Idqc $ladem zaproponowanego przeze mnie porzqdku analityczne-

go — metaforycznodé ,,wtérna’ lalek w Weselu jest podwdjna: jedna
w warstwie plastycznej, majgca za punkt odniesienia forme insceniza-
cyjno-plastycznq — zastepowanie lalki majgcej wyobrazaé czlowieka zna-
kiem plastycznym — a druga metaforycznosé ,,wtérna’’ ksztaltuje sie na
bazie pierwszej w odniesieniu do prezentowanego utworu, czyli Wesela
Wyspianiskiego — gospodarze i goscie sq nie tylko kukietkami w we-
selnej szopce, co byloby zjawiskiem metaforycznoici ,,wtérnej’”” w od-

niesieniu do Wesela jako takiego, ale poprzez metaforycznosé plastyczng,
spotegowane do jakiego§ — prosze mi wybaczyé — trzeciego wymiaru
metaforycznosci. Po prostu nakladajgce sie na siebie srodki metafo-
rycznosci w wypadku Wesela daly w wyniku takie wilasnie spietrzenie
metaforyki, ktére w opinii prasy i czeici widowni dalo wynik artystycznie
interesujqcy. Podobnq prébe ,,wtérnej'’ metaforycznosci lalki zastosowal
»Marcinek” w Wandzie Norwida, stosujgc znéw w warstwie plastycznej
widowiska lalki, ktére bedqc klodami drzewa sq réwnoczesnie okreslo-
nymi postaciami sztuki. Biorgc za punkt odniesienia utwér Norwida ma-
my tu pigkny przyklad metaforycznosci ,,wtérnej’”’ lalek, wyrazajqcy poe-
tycko i przekonujgco ,,stowiarisko$é” opowiesci o Wandzie. Nie zaszlo
tez w tym spektaklu zjawisko spietrzenia metaforycznosci lalki — co bylo
duzym jego walorem. Wanda jest przykladem ,,wtérnej’’ metaforycznosci
w jej artystycznym wzorcowym wydaniu. Wydaje sie, ze czystos¢ formy
»wtérnometaforycznej’’ lalek wynikla z jednoznacznej formuly plastycznej.

obu przytoczonych spektaklach ,,Marcinka’ wystepowalo polqczenie
zywego planu z lalkami.

Udzial zywego aktora w omawianych powyzej czy tez innych
spektaklach lalkowych rzutuje zdecydowanie na caloéé meta-
forycznosci spektaklu. Analiza zjawiska ,wtérnej” metaforyki
lalki czy maski wymagataby poszerzenia majgcego jako trzeci
punkt odniesienia zywego aktora grajgcego lalkg (widocznego)
lub wspélgrajgcego — ale sqdze, ze ta relacja lalka — maska —
aktor wymaga odrebnej analizy. Zaproponowane wiele lat temu
(1945) przez Jareme w ,,Grotesce” spotkanie zywego aktora
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z lalkg w Cyrku Tarabumba, ie przytocze sfowa z tekstu Ga-
gatka aktora i Gagatka lalki: ,,Musimy trzymaé sie razem, mdj
maly — musimy sie wzajemnie uzupelniaé. Zobaczysz, jakie
z naszego spotkania dziwne i cudowne rzeczy wynikng. Zo-
baczysz”. Spotkanie to nie dalo oczekiwanych wynikéw, nie
sprawdzilo sie, mimo nagminnego stosowania go w teatrach
lalek.

Powracajgc do naszego tematu, troche o ,wtérnej” meta-
forycznosci maski na podstawie wlasnych doswiadczen w ,,Gro-
tesce’”. Przez wiele lat w widowiskach realizowanych przeze
mnie w ,,Grotesce” czarowata mnie ,,naturalna” metaforycznosé
maski: zmiana osobowosci aktora, ktérego mozna maskqg cha-
rakteryzowaé i ksztaltowaé wedlug zamystu inscenizacyjnego —
zbliza¢ go do duzej kukly lub do aktora odnaturalizowanego
w jakis surrealistyczny sposéb. Po okresie sprawdzenia tych
srodkéw i ich granic nastgpito naturalne znuzenie i koniecznosé
poszukania innych znaczen maski w naszym teatrze. Po raz
pierwszy zastosowalam ;wtérnq” metaforycznosé maski w wi-
dowisku Janko Muzykant, balecie-pantomimie lalek i masek
na podstawie noweli Sienkiewicza. Kilka stéw o tym widowisku
i roli w nim maski. Plan maskowy w tym widowisku uzupetniat
w sposob ,,wtérnie”’ metaforyczny plan lalkowy. Maski w swoim
wydzielonym planie ustatycznione i wmontowane w malowa-
ne plansze spelnialy w stosunku do planu lalek role, jakg
spetnia w filmie czy TV zblizenie aktora lub przedmiotu w sto-
sunku do planu tzw. ogdlnego. W Janku w planie ogdlnym
dzialaty lalki, prowadzqc akcje. W momentach wymagajqgcych
skupienia uwagi widza na przezyciach emocjonalno-psychicz-
nych samego Janka lub na szczegélnym zdarzeniu scenicznym
wchodzit w akcje na okreslony muzycznie moment plan masko-
wy puentujqc akcje toczqcq sie réwnoczesnie w planie lalek.
Sceny narodzin i $mierci Janka, scena brutalnego katowania
dziecka byly jedynie dopuszczalne do przeniesienia na sceneg
srodkiem ,wtornej” metafory.

Nadajqc maskom takq role i dzialanie w widowisku, odry-
wajqc je od akcji nadalam im zdecydowanie ,wtérng” meta-
foryczno$é tak w odniesieniu do prezentowanego opowiadania
Sienkiewicza jak i w odniesieniu do zamystu inscenizacyjnego,
z ktérego ta a nie inna rola masek wynikata. Forma i wza-
jemna relacja planéw wylonita sie u podstaw, w pracy nad
librettem.

Nie sqdze, abym takie wlasnie zastosowanie maski miata
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kiedykolwiek powtérzyé w podobnym wydaniu — ale doéwiad-
czenie to poszerzylo mojq swiadomos¢ mozliwosci nowego za-
stosowania maski. :

Juz w nastepnym spektaklu zrealizowanym przeze mnie
w ,Grotesce”, w tryptyku Jana Sztaudyngera Wygnarcy Ewy,
Salome, Judyta i Holofernes sprébowatam czegoé zupetnie in-
nego. Mianowicie: lalki i maski wspéigrajqce ze sobq na za-
sadzie nie uzupetniania sie, ale réwnorzednego partnerstwa
i w bezposrednim kontakcie. Zabawne mikrodramaty Sztaudyn-
gera zyskaly w ten sposéb dodatkowy walor humorystyczny.
Bowiem relacja postaci Adama i Ewy moze sie zmieniaé w za-
leznosci od rajskich perypetii tej pary. W momentach prze-
wagi elementu meskiego nad zenskim, Adam bedqc aktorem
w masce, manipuluje Ewq lalkg — manekinem catkowicie od
niego zaleing, a gdy sytuacja sie zmienia i Ewa zyskuje prze-
wage w ,walce plci” — Ewa zmienia sie w aktorke w masce
pomiatajqcq lalkg — manekinem Adamem. Mozna sie latwo
domysli¢, ze przy wyjsciu pary z raju Adam jak i Ewa stajg
sie znéw duzymi postaciami. Szanse sq réwne, a wiec i wiel-
kosci wyréwnane. W tym ujeciu uzyskalam poprzez gre zmien-
nych wielkosci i jakosci elementu grajgcego (lalka-maska),
a wiec na pewno drogq metafory ,wtérnej”, a nie ,natural-
nej” lalki i maski, dowcipne uwypuklenie idei odautorskiej.

W tymze spektaklu w Judycie i Holofernesie wspélgra duia
lalka Judyty (rodzaj lalki japorskiej) z Holofernesem, aktorem
w masce. Réwnowage sit w grze milosnej akcentuje réwng
wielkosciq postaci ale... Wiasnie. Lalka Judyty ubierana jest
na oczach widzéw przez aktorke prowadzqcq spektakl a wy-
obrazajgcq Amora, wobec czego Judyta jest juz nie tylko Ju-
dytq, ale fizycznie chwilami samym Amorem, jego postankq,
jego alter ego. Metaforycznoéé¢ ,wtérna” lalki i maski urasta
w tym spektaklu o milosci do szczegdlnie znaczqcego stopnia;
wszystko staje sie w nim niejednoznaczne, co wedlug ustalen
wstepnych jest cechq metafory ,wtérnej” stosowanej w grze
lalkg. Sprawa stosowania ,,wtérnej” metaforycznosci lalki i mas-
ki jest niewatpliwie otwarciem i poszerzeniem mozliwosci cie-
kawych préb na naszych scenach, zblizeniem poczynan teatréw
lalek ku nowoczesniejszym $rodkom wyrazowym — ale na pewno
nie do stosowania jako recepta na dobry teatr, gdyz na to
recepty, jak wiadomo, nie ma.
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