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Charakterystyczng cechg wszel-
kich festiwali i spotkan teatral-
nych jest ich klimat wynikajgcy
ze specjalnego doboru publicz-
nosci. Skupiajg one ludzi w
mniejszym lub wiekszym stopniu
profesjonalnie zajmujgcych sie
teatrem, a wiec tych najbardziej
zainteresowanych. W czasie V
Miedzynarodowego Festiwaiu
Teatré6w Lalek w Bielsku-Bialej
(15—20 maja) atmosfera wta-
jemniczenia, wspoéluczestnictwa,
niemal rodzinnej wylgcznoéci w
dyskusji byla szczegélnie ostro
wyczuwalna. Wynikalo to z kil-
ku przyezyn. Srodowisko ludzi
zajmujgcych sie teatrem lalek
jest bowiem nieliczne i z tej ra-
cji bardziej ze sobg zzyte, a tak-
ze zamkniete. Poza tym maso-
wym i gléwnym odbiorcg teatru
lalkowego sg wcigz jeszcze dzie-
ci. Dlatego fakt, ze widownia
bielskiego teatru ,Banialuka” za-
pelniona byla w dniach festiwa-
lowych przede wszystkim przez
widzéw doroslych, i to profesjo-
nalistéw, dobitnie $§wiadezyl o
tym, ze festiwal ma charakter
Srodowiskowej konfrontacji do-
konan. Charakter ten podkreslo-
ny zostal takze haslem, pod ja-
kim uplywal festiwal: ,Lalka w
stuzbie metafory”.

Podczas miedzynarodowej kon-
ferencji zorganizowanej na ten
temat dyskutowano nad zblize-
niem poczynan teatréw lalek ku

_nowoczesniejszym srodkom wy-
razowym, nad poszerzeniem mo-
zliwo$ci znaczeniowych lalki. Jak
powiedziala Krystyna Mazur:
,Lalka w akcji jest jakby kwin-
tesencja  metaforycznodei. Jej
przedmiotowos$é i mozliwo§é ozy-
wienia lgcznie, intryguja publicz-
no$¢ i daja szczegblne szanse
artystom teatru. Maska czy de-
terminujgcy ruch zywego aktora,
kostium sg polowiczno$cia w ze-
stawieniu z ekspresjg lalki. W tak
modnym spotkaniu z zywym ak-
torem, lalka dlatego na ogél wy-
grywa, ze nawet gdy umie potra-
fi niewiele, jest to bardzo duzo
skoro jest ona tylko przedmio-
tem. Nieudolno§é czy niespraw-
no$é lalki mogg byé jej atutem,
ograniczenia na ogoé! bywajg cno-
ta, te same w aktorstwie czlo-
wieka pozostaja niesprawno$cig”.

Zaprezentowane przedstawienia
w liczbie dwudziestu, w tym dzie-
wieé zagranicznych. daly obraz
osiggnieé i obecnych mozliwosci
teatru lalkowego, staly sie jed-
noczeénie ilustracja omawianych
probleméw. Udowodnily, ze teatr
ten jest zywy, ze jego twérecy po-
szukuia nowych, interesujacych
§rodkéw wyrazu formalnego, a
takze siegajg po literature par
excellence dramatyczna, ze za-
warto§é myslowa soektakli prze-
kracza granice zakre§lone przez
bash, legende, dydaktyczng histo-
ryjke, dlugie lata uwazane przez
samych lalkarzy za wlasciwe i
przypisane niejako teatrowi la-
lek. Cheé wyjscia poza tradycyi-
ne cechy tego teatru byta wyraz-
nie widoczna, prawie polowa
przedstawieni adresowana byla do
widzéw doroslych i mlodziezy.
Stad znamienna dla obecnych
poszukiwan réznorodnoéé i roz-
pieto$é tematyczna przedstawien.
Znalazly sie bowiem obok typo-
wych bajek dla dzieci — jak np.
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Baén o dwdch braciach O$nicy
(,Pleciuga” ze Szczecina), Nasz
wesoly  bochenek, Smiertelni
wrogowie z Kijowa, Jak goérnik
Bulandra diabla oszukat Morcin-
ka oraz Maly ksigze Saint-Exu-
pery’ego z Bielska Bialej — wi-
dowiska takie jak RoOzewiczow-
ska Kartoteka z Bialegostoku,
Tryptyk staropolski z Lublina,
Slepcy Ghelderodego i Sobowtér
Diirrenmatta z Brna, oraz zapre-
zentowane przez Krakowska Gro-
teske Hazard i Zwierzeta hra-
biego Cagliostro Andrzeja Bursy.

Bielski festiwal udowodnil, ze
teatr lalek niewgtpliwie walczy
o swoja autonomie, odrebne
miejsce wéréd innych sztuk.
Przez wiele lat traktowany jako
margines teatru, w odwecie skla-
da deklaracje o charakterze uni-
wersalnym, traktujgce teatr la-
lek jako najdoskonalszg forme
teatru w ogoéle. Tak ekstremi-
stycznie pojeta uniwersalno$é i
autonomia pozostajg nadal w sfe-
rze marzen i deklaracji, bowiem
rewolucyjnych przedstawien, ot-
wierajgcych nowe drogi sztuce
teatru, prezentujacych odkryw-
cze horyzonty intelektualne nie
bylo. Niemniej znalazlo sie kilka
préb interesujgeych, pozycji bar-
dzo dobrych i po prostu udanych,
zaré6wno w grupie przedstawien
dzieciecych jak i adresowanych
do widowni dorostej.

Zdecydowanie najlepszy byl
spektakl Zwierzqt hrabiego Ca-
gliostro Bursy w Krakowskiej
Grotesce (szczegbélowo pisala o
nim w Teatrze Elzbieta Mora-
wiec). Ten teatr maski i aktora,
operujac ekspresjg przede wszy-
stkim plastyczng, materializuje
tekst sztuki w przerazajacg, gro-
teskowa wizje o przeimujacej
wymowie moralnej. Podobnie
ostry, choé mniej ciekawy insce-
nizacyjnie, jest Hazard. Rzecz
adresowana do mlodziezy, utrzy-
mana w tonie rzeczowej prze-
strogi, pokazujaca podobnie jak
w Zwierzetach mechanizm wla-
dzy dzialajgcej w mikrospolecz-
nosciach- przestepczych.

Oba przedstawienia  bedgce
kontynuacja stylu rezyserskiego
Zofii Jaremowej, zapoczatkowa-

iami Meczen-
stwa Piotra Ohey’a Mrozka czy
Skaqpca Moliera, potwierdzily
wiodaca role Groteski wéréd tea-
tréw lalkowych.

W grupie przedstawien dla do-
rostych warto jeszcze odnotowaé
wystep teatru ,,Radost” z Brna,
ktéry przedstawil Slepcéw Ghel-
derodego i Sobowtéra Diirren-
matta (oba-rez. Pawel Wlasidek,
scen. Wiera Popowowa, muz. Ji-
i Kolafa). Pierwsze w warstwie
tekstu i scenografii odwoluje sie
do Swiata stworzonego przez
Piotra Brueghla starszego. W
realizacji scenicznej zabraklo mu
jednak Ghelderodowskiego uro-
ku niesamowito$ci, delikatnie,
niewulgarnie zarysowanej gro-
teskowosci postaci. Sens sztuki
zostal mocno sprymitywizowany.
Byé moze wynikalo to z racji
§rodk6w jakimj sie posluzono;
jaskrawokolorowe kostiumy, wy-
olbrzymione a przez to bardziej
ekspresywne maski nie mogly
oddaé subtelnodci stylu autora
sztuki.

Ciekawszy byl Sobowtér poka-

zany jako préba spektaklu tea-
tralnego. Autotematyczna kon-
cepcja przedstawienia usprawie-
dliwiala istnienie obok siebie zy-
wych aktoréw i kukiel. MyS$l
przewodnia utworu — jedynym
sedzig czlowieka jest sam czlo-
wiek — zostala przekazana w
formie na pewno niebanalnej.

Na gorze: »Zwierzeta hrabiego* Ca-
gliostro« Bursy w T. Lalki i Maski
,,Groteska” w Krakowie (fot. J.
Szmuc); na dole »Slepcy« Ghelde-
rode’a w T. Lalek z Brna (fot.
J. Cisdrik)

Wegierski zesp6l ,,Orfeg” z
Budapesztu zaprezentowal Mister
Mackinpota Weissa, rozegranego
na tzw. czarnej scenie z dosko-
nalym, opisowym akompania-
mentem skrzypiec. Animacja pa-
cynek, choé bardzo sprawna
technicznie, nie byla w stanie
bez pomocy slowa wyrazi¢ Kkli-
matu i pelnego sensu Weissow-
skiej interpretacji swiata.

Teatr lalek, choé ma S§cisle
zwigzki z szopka, posiada takze
ludowo-jarmarczng genealogie.
Do tych wlasnie tradycji odwo-
luje sie lubelski Tryptyk staro-
polski. Widowisko oparte zostalo
o staropolskie i staroangielskie
teksty z XVII i XVIII wieku. W
realizacji projektowana wido-
wiskowo$¢ i sensacyjnos¢ wypa-
dla blado, nie dlatego ze zamie-
rzono ja w stylistyce prymitywu,
ale dlatego ze pojeto ten styl ja-
ko prostote wynikajgcg z ogra-
niczonej pomyslowosci. Poza ani-
macjg, w teatrze typu lalkowego

najistotniejszy jest glos aktora.
Szkoda wiec, ze tak malo uwagi
zwrécono na akcentowanie stéw,
intonacje zdan, dzieki- ktérym
mozna bylo wydobyé walory hu-
morystyczne, wdziek naiwnosci i
dosadnos$ci tekstéw staropolskich.
Niedoscignionym przykladem ta-
kiego operowania glosem s3
Dejmkowskie spektakle staropol-
skie.

W grupie przedstawien dla
dzieci wyréznialy sie co naj-
mniej dwa. Pierwsze to Ojczyzna
Krystyny Milobedzkiej w wyko-
naniu ,Marcinka” 2z Poznania
(rez. W. Wieczorkiewicz, scen. J.
Berdyszak). Poetycki, pozbawiony
watku fabularnego tekst — ak-
cja, podobnie jak w utworach
Rézewicza, polega na zestawie-
niu ze sobg obrazéow teatralnych,
zmierzajgcych do wspdélnej poin-
ty. ‘Poza oswajaniem mlodej wi-
downi z nowym jezykiem tea-
tralnym (dekoracje stanowig tyl-
ko przeno$ne parawany, a rekwi-
zytami sa ré6znokolorowe szescia-
ny) spektakl ma duze warto$ci
dydaktyczne; zrealizowane w
niebanalnej formie latwo trafiajg
do adresata, budzac autentyczne
zainteresowanie.

Ksiezniczka i echo, pokazana
przez teatr lalkowy z Hradec
Kralowe, wzbudzila duzy en-
tuzjazm. Czesi udowodnili, ze
potrafig sie bawié. Przedstawie-
nie utrzymane w technice ma-
rionetkowej z aktorami na 2zy-
wym planie mialo swoisty rytm,
podkre§lany wykonywang przez
aktoré6w muzyksa fletéw, beb-
néw, obojéw, a ponadto obfito-
walo w wiele z poczuciem hu-
moru zrealizowanych pomysiow
rezyserskich. Sztuczka typowo
rozrywkowa. ale podana ze sma-
kiem, lekkoscig i~ wdziekiem.

Najmlodszych widzé6w niewat-
pliwie usatysfakcjonowal kukiel-
kowy teatr z Kijowa. Dwa za-
prezentowane widowiska Nasz
wesoly bochenek i Smiertelni
wrogowie miedcily sie w poetyce
tradycyjnego teatru lalek, tak
pod wzgledem tres§ci jak i reali-
zacji formalnej. GoScie z Ukrainy
zaprezentowali rzetelny warsztat
artystyczny, duzg sprawno$é
techniczng i nieklamang, bezpre-
tensjonalng wesolo§é. Na pewno
ta forma teatru, ksztaltujaca od
wielu lat §wiat wyobrazenn dzie-
ci w wielu krajach, jest nadal
potrzebna, bo spelnia zadanie
wychowywania najmlodszego po-
kolenia widzéw.

Ogélny poziom festiwalu nie-
zly, choé obylo sie bez rewelacii.
Wyrazna tendencja do poszuki-
wan. co §wiadezy o zywosci tea-
tru lalkowego. Waznym proble-
mem pozostaje nadal dobér lite-
ratury, szczegdlnie  dzieciecej.
Spektakle adresowane do widzéw
dorostych powinny chyba podej-
mowaé problemy, ktérych nie
stawia wsnoélezesny teatr drama-
tyezny, film czy telewizia, a W
kazdym razie stawia ie inaczej.
Pulapem i miara osiagnieé po-
winna byé aktualno§é. wrazli-
wo§é na nasza wspélezesnosé.
Sukces amervkanskiego zespolu
Bread and Puppet Theatre jest
tu dobrym przykladem.

Jeszcze jedna sprawa wydaie
sie warta uwagi — poszerzenie
kregu dyskutanté6w o ludzi nie
zaimuiacych sie profesionalnie
lalkarstwem. Konfrontacia doko-
nafd w szerszym gronie moze byé
cenna, zanladniajaca dla tego ty-
pu poszukiwan. Nalezatoby za-
tem. nadaé bielskiemu festiwalo-
wi szerszy zasieg i rozglos.

ELZBIETA BANIEWICZ-SZMID
11



