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Czy mozna zdradzié Iwone?
Sztuka o ogromnych mozliwos-
ciach scenicznych i przez to kon-
trowersyjna nalezy do tych, kt6-
rych kanon interpretacyjny nie
zdazyl sie jeszcze ustalié, ale ¢
ktére zadomowily sie na dobre
w teatralnych repertuarach. Dla-
tego kazda kolejna koncepcja in-
scenizacyjna budzi zainteresowa-
nie.

Recepcja realizacji scenicznych
pozwala na wyodrebnienie
dwéch biegunowych stanowisk
interpretacyjnych i dwéch punk-
téw odnigsienia dla oceny tych-
ze realizacji. Pierwsza dostrzega
w Iwonie (jakby przez pryzmat
Stubu) filozofujacy dramat o tra-
gicznych powiklaniach z zakre-
su psychologii zbiorowej. Dru-
ga — koncentruje sie¢ na kome-
diowo-farsowych sytuacjach po-
wstalych ze =zderzenia 'dojrzalei,
skonwencjonalizowanej formy 2z
jednostka amorficzna, odporng
na dzialanie konwenciji.

Nie sposéb rozstrzygnaé tego
dylematu w dwoéch zdaniach.
Do$¢  powiedzieé, ze Gombro-
wicz bagatelizowal sens Iwony,
a wszystkie warstwy tekstu,
bardzo prostego w warstwie slo-
wnej sprawdzian noénosci
znajduja na scenie. Wiec nie ma
potrzeby doktrynalnego interpre-
towania Gombrowiczowskiej tra-
gigroteski, bowiem teatr musi
mieé¢ swobode wyboru. A jakoéé
i proporcje wyboru miedzy wy-
stepujacymi w Iwonie kategoria-
mi estetycznymi daja S$wiadec-
two, predyspozycjom, umiejetnos-
ciom i sile koncepcji, realizowa-
ngi przez zespoly i inscenizato-
réw.

sezonu w teatrach Poilski Péno-
cnej przedstawiamy w kolejnos-
ci premier.

OLSZTYN — REZYSER
HENRYK BARANOWSKI

.

Przedstawienie olsztyriskie od-.
rémmia sie zaréwno od wspélcze-
snych jak i dawniejszych insce-
nizacji Jwony. Decyduje o tym
suma wpnewadzonych przez Ba-
ranowskiego innowacji. Wycho-
dzi on od znacznych modyfika-
cji tekstu, uzyskanych przez

IWONA KSIEZNICZKA BURGUN-
DA Witolda Gombrowleza:

‘Teatr im. Jaracza w Olsztynie. Re-
2yseria: Henryk Baranowski, sceno-
grafia: Krystyna Kamler, muzyka:
Jerzy Satanowski. Premiera 10 XII
1976 (fot. Tadeusz Trepanowski)
Teatr im. Horzycy w Toruniu. Re-
syseria: Ktystyna Meissner, sceno-
grafia: Andrze) Markowiez, muzyka:
Tomasz Ochalski. Premiera 29 1
1977 (fot. Janina Gardzielewska)
Teatr Wybrzete w Gdarisku. Rezy-
seria: Ryszard Major, scenografia:
Jan Banucha, muzyka: Andrzej Glo-
wiriski. Premiera 12 II 1977 (fot. Ta-

Trzy inscenizacje z biezgcego T‘

deusz Link)

Ttzy KsieZniczki Burgunda

skréty dokonywane na specjalnej
zasadzie, ktdéra wzmaga wraze-
nie pustoslowia: pozostawia sie
z caloéci wypowiedzi sam szkie-
let lub pointe. Efektem 0 za-
biegu jest niemal calkowita
~przezroczystosé” tekstu, sprowa-
dzenie jego roli do pelnigcego
funkcje ornamentu, ozdobionego
wiele i nic nie méwigcymi wy-
krzyknikami. Powoduje to po-
nadto koncentracje uwagi na po-
zastownych elementach insceni-
zacji.

Baranowski posluguje sie sce-
nicznymi efektami niezwykle
sprawnie, co podkresla scenogra-
fia, uboga w rekwizyty, lecz
funkcjonalna, Zimna, otwarta na
tylng $ciang teatru przestrzen
ozywiona jest tylko kolorowy-
mi Kosthwmegmi aktoréw. Zmiana
wnetrz zazhaczona jest przez
spuszczenie kilku ram-kzrat bru-

dnoczerwonego koloru (ramy 16-1

zek) i olbrzymiej klatki z koro-
ng. Dtlugi, kilkakrotnie splatany
walek imituje kanape. Przecha-
dzkom dworu w tej przestrze-
ni towarzyszy orkiestra deta i
czterech ,cichociemnych” rewol-
werowcow (Walenty 1I—IV).
Funkcje opiekuna Ksiecia pelni
— mna podobnej zasadzie — Cy-
ryl. Przerwy w akcji zaznacza-
ne s3 pojawiajaca sie ma scenie
uzbrojong warta.

Atmosfera zbrojnej gotowosci
nie sprzyja mitosnym zblizeniom,
zwlaszcza e wybrankg Filipa
jest dziewczyna o wyraznie pro-
letariackim pochodzeniu (Iwo--
na i ciotki ukazujg si¢ na scenie
w tzw. fufajkach). I to jest przy-
czyng protestu dworu. Iwona nie
ma bowiem Zadnych widocznych
defektéw. Grajgca ja Malgorza-
ta Peczyfiska zdobywa widza
swym naturalnym, mieco suro-
wym wdziekiem i uroda. Jej Zy-
we zachowanie, podszyte jaka$

plebejska madroscia, fascynuje
i czyni iwym nawigzanie
miedzy ymi  bohaterami

sy'mp’atyczneqo porozumienia. I-

wona ma przy tym swoista god-
no$é i dume, wyrazong zaréw-
no pogardg dla dworu jak i

$wiadomym zrozumieniem swego {

losu. Jej §mieré w obliczu dwo-
ru zgromadzenego ma czarnej
trybunie robi wrazenie ofjary.

Upadkowi Iwony towarzyszy
pojawienie sie Zolnierzy w ma-
skach przeciwgazowych, z irzy-
manymi w pogotowiu karabina-
mi. Przy diZwiekach marsza za-
lobnego zjezdza na scene ol-
brzymi portret Kréla. Oto w
skrécie « historia olsztynskiej I-
wony. Dodam jeszcze, ze adora-
torem bohaterki jest student I-
nocenty, ktéremu za odwage pro-
testu ,Walentowie” rozbijaja
glowe.

Iwona Gombrowicza jest nie-
watpliwie osadzona w atmosfe- .
rze lat trzydziestych. Ale raczej
towarzysko-literackiej miz' spole-
tzno=politycznej, choé nie spo-
séb przyiaé, by sfery te nie za-
zebialy sie. Rezyser osadzil ary-
stokratyczno-proletariacki flirt w
warunkach totalitaryzmu i przy-
dal mu sens znany z historii
oraz symbolike mezaliansu. Ba-
ranowski -podlozyl dramatowi
sens spoleczno-politycznego pam-
fletu, traktujac go jako pretekst
dla ukazania pewmnego rodzaju
konfliktéw. Inscenizacja ta mo-
glaby byé ilustracjg tezy o obec-
no$ci — niezaleznie od intemcji
autorskich — cech epoki w two-
rach jej kultury. :

Moze taka interpretacja bliz-
sza jest dzisiejszej wrazliwosci
od subtelnej problematyki psy-
chologicznej, dostrzeganej dotad
u Gombrowicza?

Spektakl Baranowskiego wcig-
ga widza w swojg orbite aktor-

stwem, dobrym rozegraniem sy- |

tuacji  scenicznych, dynamika,-
komizmem, tak slownym jak sy-’
duacyjnym.

Jan Peczek jako Filip — uwi-

klany miedzy zainteresowanie I- }
wong a skomplikowane i groZne.}

rozdarty, miota sie od czulosci
do szyderstwa. Henryk Dluzyn-
ski stwarza postaé¢ Kroéla pelnsg,
bogata w motywacje, przywolu-
jgea ciekawe skojarzenia. Kroé-
lowa — Malgorzata Jakubiec —
brawurowo rozgrywa swoéj mo-
nolog, stopniujgc aktorskie efek-
ty z duzg kultura. Interesujgco
poprowadzone s role Cyryla
(Wojciech Kostecki) i Szambe-
lana (Roman Michalski), zwla-
szcza -w momentach komicznych
ukazujace nieudolno$é¢ préby sa-

mookreslenia ezy uchwycenia
sensu wydarzen.
TORUN —

KRYSTYNA MEISSNER

Twdrey torunskiego przedsta- |
_wienia zatroszezyli sie przedé|
wszystkim o specyficzny, wyra-
Znie- odczuwalny klimat Iwony.
Gléwnym elementem wspoltwo-
rzacym atmosfere spektaklu jest
scenografia Andrzeja Markowi-
cza, ktéry umiedcit akcje w ob-
rebie barokowej — monstrual-
nej fasady zamku, w ktérym
kruzganki wybudowane pietro-
wo, pokretnie zdeformowane,
zwieficzone sg pozlacanym Szop-
kowym dachem.

Na poziomie sceny umiescil
scenograf teatralng machine, kto-
ra poruszana przez Walentego
obraca postaci-manekiny i prze-
nosi na scene ugozowanych mnie-
naturalnie aktordw. Niesamowitg
absurdalnosé¢ tego rytualu pod-
kred§la ilustrujagca go muzyka
Tomasza Ochalskiego, wykony-
wana przez grupe Novi Singers,
utrzymana w tajemniczym na-
stroju i pelna sennej, niepokojg-
cej ekspresji. ¢

.Na tle w takim klimacie u-
| trzymanej oprawy scenicznej o-
/ peretkowe kostiumy dam dwo-
ru oraz dzinsy i koszulki mlo-

1 dych kontestatoréw, *ukrywajace

remonialnymi stroja-
jego kompanéw, sa

sie pod
mi ksiecia

sprawy -dworu — wewnetrznie

| zapowiedzig rozegrania w irre-
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alnéj scenerii komediofarsy o od-
niesieniach wspélczesnych.

Bohaterem spektaklu Krystyna
Meissner uczynila Ksiecia Fili-
pa, zaznaczajgc jego indywidua-
lizm i wyebcowanie z dworskie-
go kregu (tylko jego 'nie wyrzu-
ca na scene palacowa machina z
manekinami). W - interpretacji
Ryszarda Jablonskiego jest Ksig-
ze ,nastoletnim” mlodzieficem,
, ktérego mnie zadowalajg ani ba-
nalne blazenady Cyryla i Cypria-
na, ani etykietalna sztywnosé
. dworskiej konwencji.

Od momentu zareczyn z Iwo-
ny wszystkie jego doSwiadczenia
nabierajg charakteru inicjacyjne-
go. Filip dziwi sie sytuacjom,
wlasnym reakcjom i stowom, u-
czyisie nowych zachowan. Jest
wragliwym intuicjonisty, zbun-
towdnym  przeciw przerostom
forly wdzierajacej si¢ w sfere

zong dla zachowan naj-
bardziej intymnych i spontanicz-
nych. Jablonski wnosi na scene
S$wiezo$¢, temperament i mlo-
dziericzg blyskeotliwo$§é, w czym
niewgtpliwie pomaga mu duza
sprawnos$¢ cielesna.

Taka koncepcja roli pozbawia
‘&ktdra mozliwo$ci wzbogacenia
jej o dojrzala refleksje i pelng
Swiadomo$é dokonywanychr wy-
boréw. Dlatego w koricowej sce-

nie poddaniu sie i pogodzeniu-

ze skutkami buntu-eksperymentu
towarzyszy mlodzieficzy smutek
i $wiadomos¢é przegranej.

Wyeksponowanie postaci Ksig-

cia nie usunelo w ciefi roli ty-
tuldwej w ciekawej kreacji Ewy
Jézefczyk. Iwona istnieje na sce-
nie poprzez nieustanny ruch. O-
bjawiajgcy sie w mimice, drob-
nych gestach rgk, ruchach stép,

ukladach ciala — jest wyrazem -

jjej reakcji na dziatania otocze-
ni

nie ,pozytywnego’ elementu w
snegatywng” strukture sformali-
zowanej grupy powoduje roz-

a,

Aktywno$¢ Iwony czyni zrozu-
mijglym opisany w dramacie me-
chanizm destrukeji: wprowadze-

luznienia struktury, a nastepnie
jej ponowng konsolidacje w ce-
lu usuniecia obcego ,elementu”.

Oczywiscie sam utwér nie jest
tak modelowo jednolity w moty=
wach, postawach i roli. Pierw-
szenistwo z racji interesujgcej re-
alizacji aktorskiej oddaje tu
Szambelanowi (Jerzy Glinski).
Konsekwentny i stanowczy, w
nieodlgcznych czarnych rekawi-
czkach, pelni on funkcje fakty-
cznego organizatora zycia dwor-
skiego, wytrawnego S$wiatowea,
ktéry zdominowal operetkowego
nieco Kroéla-safandule. Zagroze-

nie ze strany ,,Cimcirymei” ilu-
struje Glifiski z duza dozg ko-
mizmu. Wyrazisto§¢ gestu i po-
stawy nie powoduje przy tym
uproszczenia rysunku postaci,
choé szkoda, Ze w scenach sam
na sam z Krélem mie jest bar-
dziej swobodny, co wzbogacilo-
by komizm ich wzajemnych sto-
sunk6éw. Postaé Kréla wyposazyl
Wojciech Szostak w nieodigczng
ceche ludzi stabych: brutalnosé,
ktéra jest najistotniejszym wy-
réznikiem tej roli.

Dostojenistwo i reprezentacyjng
elegancje Krélowej wykorzystuje

1. T. Wybrzete w Gdafsku. Scena
zblorowa — po lewej: Henryk Sako-
wicz (Szambelan); 2. T. im, Horzycy
w Toruniu. Grazyna Leéniak (Iza) 1
Ryszard Jablohski (Filip); 3. T. im.
Jaracza w Olsztynite. Witolda Czer-
niawska (Ciotka II), Eugenia Sniez-
ko-Szafnaglowa (Clotka 1), Matgo-
rzata Peczyriske (Iwona) t Jan Pg-
czek (Filip)




