awet je] !mienia nie poznamy
do konca. Wszyscy w miastecz-

ku méwig po prostu: pani
‘Chojnowska. Mimochodem sie do-
‘wiadujemy, Ze dwoje jej dzieci zgi-
-nelo podezas wojny. Chojnowska
przechowuje ich -wpomnienie, tak
bolesne, Ze obywa sig bez sl6w. Je-
dynie portrety na écianie §wiadcza,
¢e wiernie o nich mysli. Wspomina
tez swego ojca, ktéry przekazal pa-
ni Chojnowskiej dwa przykazania:
%e nigdy nie wolno bié¢ konia i ze
zawsze Tnalezy mdéwié -prawde.
Wszystko inne wydale sie niewazne
dla bohaterki tego utworu. Ta nie-
co Dickensowska postaé przesuwa
sie przez zycie — jak we énie. Calg
milo$é skupia obecnie na ukocha-
nym koniu, ktéremu dala ludzkie
imie Filip, ktérego traktuje jakby
byl jej.dzieckiem, kitéry pomaga jej
spelniaé zawodowe obowigzki. Gdyz
pani Chojnowska zapewnia w tym
miasteczku wazne zadania komuni-
kacyjne: przewozi pasazeréw z odle-
glej stacji kolejowej do centrum,
Chojnowska jest czlowiekiem oso-
bliwym, choé prostym. Cze$§é tej
dziwnogei stara sie przekazaé uko-
chanemu Filipowi, Wychowuje go
w zamilowaniu do szczero$ei i ucz-
clwosei,
bedzie w $wiecie sobie obcym i
wrogim. Byé moze, iz wladcicielka
konia podsuwa czeéé swych wlas-
nych mysli jedynej istocie, do ktérej
‘ma zaufanie. Niewykluczone, ze
osobliwo$é owegp konia jest tylko
wynikiem jej marzeri." Ze Fllip to
»ZWyczajny koft” (jak przypuszcza
jeden z obserwatoréw), z normal-

Tych dwoje poruszaé sie

FILIP

NA PARADZIE

Wojciech Natanson

nymi porywami &zy apetytami. Ale
ChojnowsKka nigdy sie na to nie zgo-
dzi. A jej wizja jest tak silna, iz
nawet cyniczni l{tieszkar’my niecie-
kawego miastecz zaczng dostrze-
gaé¢ w Filipie niektére cechy ludz-
kie. Przynajmniej o ile chodzi o za-
bawe., A takze o %artobliwe, na te-
mat tego konia, légendy.

Chojnowska nie, szuka konfliktu,
Ma poczucie swej stabosci, nie chce
sie nikomu narazif. Wie, Ze mozna
ja ugodzié w miejjce najezulsze, w
przywigzanie do | Filipa, ktdrego
wrogowie mogliby zniszczyé. Dlate-
go wlascicielka Wpnia zgodzi sie
podpisaé¢ zobowiazahle, ze nie zdra-

dzi nikomu brufinych tajemnic
miasteczka, ani binacyjek jego
czolowych osobisto§gi. Od tej chwili

zacznie sie wew ny konflikt
Chojnowskiej — rozdarcie m1e-
dzy dwoma akagami sumienia.

%

Przemilezanie prawdy Jest zdrada
wobec samej siebie i obowigzkéw,
przekazanych przez ojca. Méwienie
staje si¢ jednak zdrada wobec przy-
jetego zobowigzania. Chojnowska
rozwigzuje ten kompleks w ten spo.
séb, ze nie do ludzi méwi, ale do
swego konia, Filipa. I juz nie jej
jest wing, Ze tego dialogu -stuchaja,
dyba;acy na te slowa, $wiadkowie
Tylko ze weciagajac ukochanego Fi-
lipa w owa gre, Chojnowska naraza
g0 na niebezpieczenstwo. Nie mogac
bezposrednio zniszczyé niewygodnej
oredowniczki szczero$ci ~— wrogowie
bedg sie starali dosiegnaé jej konia,
Nie uda im sie to; lecz nawet zwy-
ciestwo Chojnowskiej stworzy, w fi-
nale  sztuki, sytuacie — w ktére}
oboje stang sie niepotrzebni, Mia-
steczko, uzdrowiwszy swa gospodar-
ke, pozbywszy sie nieuczciwych pro-

wodyréw, zakupi sobie jako érodek .

komunikacyjny — nowoczesny auto-
bus. A pani Chojnowskiej 1 jej ko.
niowi pozostanie, co najwyzej, fun-
kcja przewozenia dzieci.

Te nieco melancholijng, zarazem
doweipng i zabawng, komedie Janu-
sza Khasifiskiego  wystawil Teatr
Ludowy¥ w Nowej Hucie, w rezyserij
Ireny Babel. Dojrzano w niej mate-
rial odpowiadajacy stylowi nowo-
huckiego teatru. Jest to styl barw-
nego, % rozmachem pomyslanego,
widowiska. Poniewa2 Chojnowska
méwi fha wstepie o defiladach, do
ktérych jej konik ma zamilowanie,
rezyseria przyjmuje to za punkt
wyjécia. Gra muzyka strazacka, w
jej ryttnie wszyscy, wystepujgcy w
sztuce aktorzy, przedstawiajg wi-
dzom ~— grane przez siebie posta-
cie, Filip jest wsréd nich obecny:
ukryci w konskiej skérze czlonkowie
Zespolu Pieéni i Tarica przy
ZDKHilL, rytmicznie 1 baletewo,
wybijaja tempo. Filip jest tutaj sta-
le na czym§ w rodzaju — parady.
Scenografka, Joanna Braun, przy-
gotowala w $§rodku sceny zarys ko-
lorowej estrady w ksztalcie kulistym
— ¢o przypomina dziecinne zabaw-
ki. Na tej przestrzeni rozegra sie
wiekszoéé scen. Pasuje to dobrze,
gdy akcja utworu przenosi nas
do ludowej gospody czy do magi-
strackiego biura. Troche jednak
dezorientuje, gdy na takim tle roze-
graé sie ma epizod w stajni, gdzie
w pewnej chwili mieszka pani Choj-
nowska.

Inne sceny przesuwaja sle na
plerwszym planie; jest tu nawet

~sfeltt z latarni magicznej (czy ,La-

terna Migica™), gdy przez przesuwa.
nie tla, i gre reflektoréw, markuje
si¢ wrazenie jazdy. Oczywiscie nie
chodzi tu o iluzje rzeczywistego ru-
chu; raczej o zabawe osnuta na pra-
wach antyiluzyjnego widowiska ba-
wigcego sie wlasnym mechanizmem.
Wrazenie to sie uzupelma dziecinny-
mi domkami, ktorym1 scenografia
zapelnia w pewnej chwili obraz sce-
ny. Z domkéw tych wygladaja, pod-
czas pozaru, mieszkanicy miasteczka,
szczegodlrniie — dzieci.

Aktorzy, grajacy w tym spekta-
klu — réwniez zachowujg styl tea-
tralnej burleski. Tworzg figurynki
narysowane kilku kreskami, mniej
lub bardziej ostrymi. Tym razem,
nawet dyskretny i bardzo ,cieply”
komizm Edwarda Raczkowskiego,
przybiera w roli Przewodniczacego
odcierr lekko karykaturalny, prze-
skakujgc od pewnosci do niepokoju.
Groteskowej niesamowito$ci przyda-
je Bronistaw Cudzich figurze hoch-
sztaplera magistrackiego, Rozkrucha.
Rysy dobrodusznoéci dajg straza-
kom, Jackowi i Wackowi, nie prze-
ciagajac struny pijackosci, Tadeusz
Brich i Lech Bijald. W scenle pro-
cesu przeciw Chojnowskiej — o
podpalenie wlasriego mieszkania —
rezyserka rozmieszcza cze$é aktoréw
na widowni, jako obserwatoréw tej
osobliwej sprawy, reagujgcych okla-
skami czy $miechem, Na tym tle
przesuwa sie¢ Krystyna Feldman
grajaca role pani Chojnowskiej;
dyskrecja tonu tworzy kontrast z
groteskowoécia malomiasteczkowe-
go §wiatka,

Ow kontrast zostal osiggniety, €8
bylo zalozeniem spektaklu, Wyobra.
zam sobie jednak takze i inng kone
cepcje, w ktérej stosunek Chojnow-
kiej do Filipa, a z drugiej strony
do ludzi miasteczka, bylby goretszy
i ostrzejszy. Wydaje mi sie bowiem,
ze inne teatry p6jdg obecnie §ladem
zespolu nowohuckiego 1 wystawia
te sztuke. Prawda i klamstwo, o kt6-
re tu chodzi, odgrywajag w . Filipie™
role odrgbng, niepodobna do tej,
ktéra im .gdzie indziej przypadala.
Klamstwo jest tu Srodkiem rozbija-
nia ludzkiej wspélnoty, podcinaniem
tycioda]ne] galezi, orezem destruk-
cji. Orgamzowame zatajefi 1 terror,
zmierzajgcy do przemilezer, umeJ
mozliwiajg wspblzycie. Walka o
szczero$¢é jest wiec wyrazem instyn-
ktu zycia. Lgczy ten utwér Krasifi-
skiego z resztg jego twoérczosei. Ine
stynkt zycia, w osobliwej i krafico-
wej sytuacji, w ramach dramatycz-
nej ale i komediowej sytuacji, sta-
nowit centralny problem ,,Czapy 3
Walka przeciw obsesji. leku i écl-
gania, z réwnie silnym wyczuciem
komediowosci, to istota sztuki
~Wkrétce nadejda bracia”. Potrze-
bom egzystencji, bardziej godnej
i czystej, stuzy réwniez ,Filip 2
prawda w oczach”, ktéry rezyserowli
proponuje nie jedno, lecz szereg —
pobudzaigcych i godnych uwagi —=
rozwigzaf.
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