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W ‘Krekowle nie pokazywano do-
tychczas sztuk Brechta w nadmiarze.
Piekne przedstawienie ,Kaukaskie-
go kredowego kola™ w rezyserii Ire-
ny Babel — bodajze przed pietnastu
laty. Potem ,Matka Courave” i
»Opera za trzy, grosze”, przedsta-
wione przez Lidie Zamkow. W Tea-
trze Ludowym, jeszcze za dyrel-cii
Skuszanki, J6zet Maslinski wyrezy-
serowal ,Pana Puntile”. I to chyba
wszystko. Jak na pietnascie lat, to
niewiele. Niewiele réwniez jak na
Bgechta. dramatopisarza ale i glo-
$nego twoérce wspéblezesnego teatru.

QOstatrio Teatr Rozmaito§ci wysta~
wit (rez. J6zef Wyszomirski., scen.
Janusz Warnechowski) .Dobrego
czlowieka z Seczuanu”, jedng z naj-
lepszych sztuk tego autora. Brecht,
jako czlowiek teatru, stworzyl po-
jecie tzw. efektu obcoéci, nietozsa-
mosel aktora i jego roli scenicznej.
Ale w niewielu wlasnych sztukach
udalo mu sie osiagnaé jednoéé dra-
maturgiczno-teatralng, w ktérej ta
zasada obowiazvwalaby réwniez to-
hateréw. a wiec §w1adczyla zarazem
o nietozsamos$ci czltowieka i jego i.=~
li zyciowei. Z kryteriur- estetyczne-
go stawala sie oroblemém moral-
nym. Tak wlasnie jak w ,Dobrym
czlowieku”.

Jest to sztuka aktorska - ale na
kilka odmiennie nastrojonvch instru-
mentéw. Szen-te, bohaterka, to
dz1ewczyna staba, %yjaca na koszt
mezezyzn, lecz tak szlachetna, dotra,
Ze ci przebieglrici i mniej uczeiwi
potrafig sobie jej kosztem éwietnie
ukladaé zycie. Gdy nabyla trafike,
a wkrétce wszystkie towary rozda-
ta za darmo frantom, spostrzegla,
%e jest u kresu; uratowalo ja weie-
lenie sie w postaé nieistniejacego
kuzyna. Ten surowo rozliczat tajda-
kéw, ale | z nim natychmiast zacze-
to sie liczyé. Tak roznoczela Szen-te
podwéjne Zycle: dobroci i tez-
wzglednoScl, Nawet miln§é. oglada-
na tym podwéinym spojrzeniem,
dramatycznie zmieniala swoje bar-
wy.

Ta popisowa partia solowa ostro
kontrastuje z calg grupa instrumen-
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téw: mieszkaficy Seczuanu. Na ogél
luazie Biedni, czesto: dosw.xdc:c.i
okrutnie przez los, Nie poming jed-
nak zadnej okazji, zeby wzigé od-
wet na tym, komu sl powiodio.
Udpiacg rownym oxrucienstwem za

.10, ktorego sami doéwiadczyli, od-

piacg — niewinnej Szen-te. W tych
momentach przemawia ze sceny, ze
sztukl, zgroza. (saczenie, zaszczucile,
brak iaiwego, popisowego, bajecz-
nego rozwigzania tego motywu. Re-~
zyser powinien tu byé dla publicz-
nosci bezlitosny.

Trzeci ton poddaje woziwoda Wang,
komentator sztuki i réwnoczesnie
ofiara, ten mianowicie, ktéry dobro-
ci nie potrafi przeksztalci¢é maska-
radowo w bezwzgledno$é { okru-
cleastwo. Jak Spiewa Szen-te:

»Kto w paszym kraju / Pragnie byé
uzyteczny, / Musi miec szczgscie, { Tyi-
ko z pomocg sunycn / Moina dopomoée
siabym. / Dobry dobrego / Nie wycigg-
nie z biedy, / Bogowie za§ sq bezsilm”,

Tak czy Inaczej, czlowiek, ktéry
wystepuje w zZyciu tylko w jednej
roli, nie potrati zmieniaé¢ 'skéry i
uciekaé¢ od siebie — przegral.

»Dobrego cziowieka” wystawil u
nas przea laty Teatr Dramatyczny
w Warszawie ze znakomitymi rola-
mi Mikotajskiej i Dzwonkowskiego

-— Szen-te i Wanga. Od ,Dobrego
czlhwieka” rozpoczal swojq dziatal-
nos¢ slynny moskiewski teatr ,Na
Tagance” — brawurowo przeksztal-
cajac w moralitet wspblczesny sta-
rochifiskg przypowieéé wystylizowa-
ng przez Brechta.

Przypominam te $wietne przed-
stawienia, aby o realizacji krakow-
skiej m6éwié z naleznym umiarem.
W spos6éb skromny i bezpretensjo-
nalny przekazywala te¢'=ot sztuki.
I dala dwie role teatralne. Mlodziut-
ka aktorka, Elzbieta Karkoszka, grz-

ta Szen-te. Ale leplej radzila sobie
w swym meskim wcieleniu, jako ku-
zyn Szui-ta: miala tu do wygrania
pewng ostro zarysowang charakte-
rystyczng role — okre$lone zadanie
aktorskie, Jako Szen-te byla zbyt
wiotka, jak gdyby nie wyobrazata
sobie dostateeznie jasno, kim mogla
byé owa chifiska dziewczyna. Wiec
i dla nas pozostawala tylko jej cie-
niem. Druga rolg byl Wang Mariana
Nowickiego. Nieco rubaszny, bez-
radny, umiejgcy w spos6b taktowny
wzruszyé i poruszyé widownie.

2.

»Dobrego czlowieka” moie aktu-
alizowaé teatr, stare podanie aktu-
alizowal réwniez Brecht. Autor za-
chowal jednak ramy stwarzajace
dystans. Trudno powiedzieé, ze wo-
bec historii Szen-te byl obojetny:
ale byl dostatecznie odlegly — w
czasie i przestrzeni — by jq wtladnie
przyblizaé przy pomocy przewrot-
nych aktualizacji.

Blogoslawiefistwa takiego oddale-
nia nie miata sztuka Janus-a. Kr-g-
sifiskiego ,nghu

kST wy Tg_tn_hxd.my__w
Nowej Hucie (rei rena Babel, scen

Joanna Braun).
dystans, sobie i publicznosei,

utor starat sie ten
stwo-

rzyé. Na wstepie prosil, by nie sze-
leScié papicrkami. Potem wymyS§lil,
ze role katalizatora wobec pr-iend

kéw | postaw ludzkich bedzie spel-

niat Filip, kofi, ktéry - zdaniem
jego wiladcicielki — organicznie nie
znosi klamstwa, Wreszcie nadal

swojej sztuce wewnetrzny rytm:
groteski i demaskatqrstwa. W lektu-
rze wydawalo sie to interesujace,
pobudzalo wyobraZnie. Niestety, dla
sceny, dla Teatru Ludowego, oka-
zalo sie zbyt watle; chociaz realiza-
torki staraja sie przefcignal autora
w pomystowosei.,

Przedstawienie rozpoczyna kavela
strazacka. Na §rodku sceny zbudo-
wano cof w rodzaju ogromnego
bebna, w jakim mieszczg sie losy
na loteriach fantowych. I3ben sie
obraca, otwlera — c6% z niego wy-
padnie? Zawsze jakie§ §winstwo,
kradziez, przekupstwo, podlostka.
Przyganié tfzeba jednak autorowi,
%e nie sg one zbyt urozmaicone i bo-
gate, a wiec Zyciowe — byé mote,
w trosce o jedno$é akeji, o jej fan-
tazyjnodé, a nie zbyt §cislg korespon-
dencje z rzeczywisto$cia. Fantazyj-
noéé potrafi przekonaé scenicznie,
jeSli te rzeczywistod¢é wyprzedza,
karykaturuje w pewnym powigksze-
niu. Nuzy natomiast, je§li jest od
nlej watleisza, bledsza 1 mniej wie-
lostronna. Krasifiskl,'kt6rv w repor-
tazu czy powieSci potrafi powiedzieé
duzo gorzkiej prawdy, tutaj powie-
dziat jej o wiele mniej, co chwila
cofal sie w lagodzacy dowecip, jakby

. zbyt groznie,

sie lekal, 2e z pudla rezonansowego
sceny ta prawda moze zabrzmieé
glo§no... Tymecezasem
scena istotnie jest mocnym rezona-
torem ale... od pewnej granicy. Nie
docigga do t<} ~ranicy ani bezpraw-
ne wycinanie drzew w starym par-
ku, ani rozbieranie funkcjonuiacej
cerielni na budowe nowe~n bloku,
ani magistrackie kumoterstwa.
Teatr sztuce dal, co miat — i w do-
datku jeszcze strazacka orkiestre.

« Nie bylo tego wiele. Tk jak i autor,

staral sie o tonacje buffo. Raz wy=-
wolal oklaski przy otwartej kur-
tynie: gdy ktof zapewnil bohater-
ke, 2e nie powinno jej staé sie nie
zlego, mimo iz wszystkim notablom
miasteczka moéwl prawde w oczy...

Na tym bowiem polega sztuka
Krasifskiezo: Chojnowska, wla$ei-
cielka Filipa, méwi wszystkim
prawde o tym, co sie dzieje w
miasteczku. Scigaja ja, przedladuja.
Przewaznie udaje jej sie wylgaé:
nikomu nic nie méwilam, rozma-
wialam tylko z Filipem — wiec
przedmiotem nienawisci staje sie
poczciwy kofi.

Jest w tym co§ z owego nieistnie~
jgcego kuzyna w ,Dobrym czlowie-
ku”. Ze uczciwemu czlowiekowi
trudno sie ostaé, je§ll nie ma za-
stapezego losu lub przynajmniej
madrego konia. Tyle, 2e w ,Filipie”
powiedziano to dowcipami. A w
teatrze te dowcipy moga wydaé sie
jeszcze bardziej plaskie. Tak zwy-
kle bywa z dowcipem w sztuce tea-
tralnej: chroni autora, ale aktora
takze nle zobowigzuje. Dlatego naj~
lepsze komedie najmniej bywajls...
dowcipne.
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