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Tealr Powszechny w Warszawie naleity obok Teatry Nowej Huly (Krystyns Skuszanka)
i Teslru Nowego w Lodzi (Kezimierz Dejmek) do czoléwki polskich lealréw wspdiczes-
nych, kibre reslizujy okreilony program, uwzgledniajecy aktualng problemalykeq, iwiadczgcy
© rorumieniu wychowawciej roli teatru w spoleczefstwie. Nastawione na szeroki krag
odbiorcéw nie rezygnujq jednek z twérczych poszukiwah w zakvesie formy. Niemal kaidy
spektakl stawia jakies palgce regadnienie prezenfujac je na wysokim poziomie arfystycz-
nym. Polilyczne inaczenie lych teatréw podkreila laki, ie swojy’ dzislalnoiciy udowodnily
one, it frudne, problemowe i podane w nowaftorskiej posleci driels moga dolrzeé do
widowni, rekrulujacej sie w powainej cieici ze Srodowisk roboiniczych. Distego wlainie
leairy fe zaslugujq na miano wspélczesnych, distego ez udelam sig na rozmoweq do wy-
bitnego reiysers ireny Babael, kierowniks arlystycinego Tealru Powsiechnego; festru; kiéry
mo w swym dorobku slynne jui inscenizacje Wojny i pokoju, Homlets iKoukas

kiego kredowego kola.

— Jest sprawq oczywistq dla wszyst-
kich, e Teatr Powszechny reprezentuje
kierunek — wspolczesnos¢, Jak to sie
jednak dzieje, e nowet sztuki z reperiua-
ru klasycznego w Waszym teatrze nabie-
rajq cech aktualnoéci?

— Wynika to z centralnego zaloZenia

- nuszego programu. Wybieramy przede
wszystkim te sztuki, ktorych gléwny pro-
blean moze zainteresowaé wspolczesnego
widza i naszym zdaniem jest mu potrzeb-
ny. W wydobyciu danego problenu za-
sadnicza role spelnia interpretacja. Do-
bre sztuki majg pod tym wzgledem za-
zwyczaj kilka mozliwodci, Zespdl aktor-
ski majac swiadomosé naczelnego proble-
muy, ktory chcemy popxw satuke przeka-
za¢, dazy do tego, by problem ten uwy-
puklié¢. Chodzi o pobudzenie mysli widza
w mamierzonym kierunku, o wywolaaie
okredlonej reakcji, o to, by z calodci spek-
taklu widz jedntﬂ.nacznie odczytal pod-
stawowy idee.

— Rozumiem, zalezy Waszemu zespo-

lowi na efekcie koncowym. Miernikiem'

jest tutaj nie reakcje widowni podezas
spektaklu, wyraiajqea si¢ w oklaskach,
lecz wyciqgniecie _finalowego wniosku.
Doskonaly przyklad na poparcie Pani
slow stanowi VIl scena Nocy listo-
podowej wystawionej w Teatrze Pol-
skim_ Wejicie podchorgiych w szyku bo-
jowym wywoluje spontaniczny aplauz,
wiadomo — odzywa si¢ nuta bohater-
skich zrywéw. Leez brawa milkng 2 za-
wstydzeniem, kiedy na scenie zaczynajq
~pesto-scieli¢ sie trupy. Powstaje wraie-
nie grozy i nieuchronna analogia 2z Po-
wstaniem Warszawskim, budzi si¢ refleks
na temat celowodci bohaterstwa.

— Tak. Tu wlasnie zadecydowala in-

terpretacja. Sila sztuki teatralnej polega
na tym, iz ten sam tekst mode mie¢ rézngy
wymowe. Podam to pani na przykladach
sztuk, ktére zamierzamy wystawié. Chce-
my wziaé na ,warsztat” np.. Réze Ze-
romskiego, pokaza¢ pelng wahan i po-
litycanych watpliwodci posta¢ Czarowica,
z ktorego idealami nie solidaryzujemy sie.
Podobnie jest z Peer Gyntem Ib-
sena, w ktérym pragnelibysmy przeanali-
zowaé stosunek bohatera. do zycia i
samego sicbie, bohatera kierujacego si¢
tytkko wlasng fantazjg i nami¢tnosciami.
W okresie mlodopoiskim Peer Gynt
byl idealem cpoki, dzisiaj chcemy na je-
g0 pnykhdzne pokazaé¢ spoleczng szkodli-
woé¢ przerostu idealizmu. Chcielibysmy,
aby przedstawienie w naszym wykonaniu
spowodowalo sprzeciw widza wobec po-
stgpowania bohatera. Modna .bowiem od-
dzialywaé¢ na widza ukazujagc mu spra-
wy do aprobowania, mozna jednak réw-
niez pobudzlc go do krytyki tego, co po-
kazujemy i wyciggniecia poprzez dziala-
nie witéme pozytywnych wnioskow. Ka-
pitalnym przykladem z ostatniej chwili
na ustrowanie tego procesu jest film
Slodkie zycie Felliniego. Moim
zdaniem metoda dzialania przez negacje
baudziej aktywizuje widza...
..jest dowodem zaufania do niego...
—— Nm-alme przeciez to jest widz
naszej r ‘A poza {ym wierzg
w - tworcze moﬂlwosu teatru. Przepra-
szam, 2e sie’ powtarzam, ale tworczoéé
teatru to moZznosé  wyboru interpretacji
poczynajac. od-koncepcii. rezysera i _sceno-
grafa, & -koviezac—na najmniejszej - roli.
Waina jest w sztuce sprawa komunika-
tywnosci jezyka, kiéry musi byc jasny,
zrozumialy i blizszy wspélczesnemu wi-
dzowi. Dlatego Peer Gynta chcie7
libysmy zagra¢ w nowym tlumaczenia
Zbigniewa Krawczykowskiego; autor po-
przedniego przekladu, Kasprowicz., prze-
mawiajac jezykiem mlodopolskim przed-

stawil nieco patetyczny, wyidealizowany
wizerunek bohatera, ktorego widzial z fi-
lozoficznych pozyc)i poczitkow XX wie-
ku. Jezyk musi pomagac wspolczesnemu
widzowi w zrozumieniu podstawowej
idei, pomaga¢ w charakterystyce srodo-
wiska. Zrozumienie dla tej sprawy wy-
kazujg wszyscy wiclcy pisarze, stad na
przyklad kontrast dosadnoéci jezyka gra-
barzy z wykwintnym stylem dworu W
Hamlecie. Czasem dosadny jezyk,
jakim autor obdaiza swego bohatera, jak

chice. Tego rodzaju podejscie wydaje nam

sie trainiejsze w stosunku do dzisiejszego:

widza,

—_ luotm, nawet przypominajgc sobie
sytuacje z wilasnego zycia wmie potrafimy
odtworzyé stanu i stopnia emocjonalnego.
natomiast pamigtamy wnioski i refleksje.

~- Podstawowa sprawa (o proporcja
formy do tresci. Stawianie spraw formal.
nych na pierwszym miejscu dzi$ jui nie
wystarcza, Mamy za soba okres ckspe-
rymentéw samych dla siebic. Okres_ten
byl niewsgtpliwie odéwiezajgcqg reakcja na
sztampe ieatralng, ale w rezultacie ekspe-
ryment beztresciowy zaczgl nudzi¢. Oczy-
wiscie poszukiwania nowych rozwigzan
8q obowigzkiem kaidego teatru. Poza
tym sztuka nie znosi reprodukcji. Zagad-
nienle to uwydatnilo mi si¢ szczegélnie
wyraznie przy ponownym wystawieniu
Kaukaskiego kredowego ko
La. Inscenizacja krakowska w 1954 ro-

u...

— ..z2a ktérq otrzymala Pani Nagrode

— ..byla .inna pod wzgledem formy
i interpretacji. Podawala tekst bardziej
dydakiycznie, wydobywala moral przy
kazdej okazji. Od tego czasu zmienil sie
-typ odbioicy, W chwili obecnej widz
znuzony Jlopatologia”’, nauczony samo-
dzielnego myslenia, chetniej wycigga
wnioski sam. Zmienily si¢ réwniez jego
wymagania wobec rytmu sztuki i czasu
jej trwania. Warszawskie przedstawienie
otrzymalo zywsze tempo i uleglo powaz-
nym skrétom. W Krakowie na przyklad
wszystkie partie Piedniarza byly uzalez-
nione od czasu trwania bardzo rozbudo-
wanej muzyki, Obecnie muzyke podpo-
rzgdkowaliSmy awartemu tokowi narra-

0 nowy teatr dla nowych ludzi

na przyklad Brecht Azdaka w Kaukas-
kim kredowym kole wywoluje
zastrzezenie, czy z %ego powodu sztuke
mozna pokazywaé mlodziezy...

— Ale: nie ,upupiajmy”’ wspolczesnej
mlodziety, zaslaniajqc wstydliwie spra-
wy, kidre sq jej lepiej zmnane wniz si¢ te-
go domyile starsze pokolenie. Dzisiaj
przecie: mie pokrywa si¢ w szkole pru-
deryjnym milczeniem twoérczoici Zerom-
skiego czy Bov's. Tego rodzaju zasirze-
Zenis przypominajq mi xnany dowecip, gdy
pewnego dnia ojciec zwrécil sie do syna
ze slowami: »0zisie}) porozmawiemy
o sprawach seksualnych®. , A co cheial-
bys wiedzieé, tatusiu? — brzmiala od-
powiedz.

W mnaszej rozmowae . weigé  wyplywa
sprawa publicznosci, Jasne jest, ze Teatr
Powszechny jest nie tylko teatrem Pragi.
przychodzq tu wmieszkancy calej stolicy.
godcie z calego kraju, a nawet zagranicz-
ni. Jednakie lokalizacja zobowiqzuje ze-

— Mamy pelng swiadomos¢ roli wy-
chowawczej naszego teatru. Dzisiaj juz
udowodniono, ze robotnik chetnie przyj-
muje wspolczesne zjawiska artystyczne.
Nie operujemy nawet takim skrotem w
sensie formamym i tresciowym jak inne
teatry. O tym, ze udalo nam sie przy-
ciggngté srodowisko praskie, swiadezy
m. in. fakt, iz w pobliskich ksiegarniach
na Targowej, egzemplarze sztuk po ich
premierach u nas, rozchodzg sie jak wo-
da. Moze z racji naszej pracy nie jestes-
my w stanie zdobyé sie na pelny obiek-
tywizm, ale czy pani zdaniem Hamlet
i Kaukaskie kredowe  kolo
s§ za trudne dla robotnika?

— Z caolq pewnoiciq srodowisko ro-
botnicze pragngc nadrobic wieloletnie za-
niedbanie kulturaine jest najbardziej
chlonne i wrailiwe na zjawiska prawdzi-
wie artystyczne. Podziel odbiorcow na
kategorie A — intelektualistéw, kiorzy
percepujq problemowe sztuki, oraz kate-
gorie B =— szerokic masy zdolne przyjac
tylko taniq forse jest wyrazem pogladow
nielicznej grupy. poklepujgeej z pelnym
wyiszoéci usmiechem po ramieniu robot-
nika, kiéry jeszcze jakoby . mie dorosl’.
Nie wahalabym sie nazwaé tego stosun-
ku pozostalodciq -buriuazyjnych kryte-
riow oceny. Ale poniewai tego rodzaju
zdania slyszy sie najctedciei w wypad-

kach przerostu eksperymentializmu . wer=
sztatowego, jak ~w Teatrze Powszechnym -

traktowana jest sprawa formy?

— Staramy sie o form¢ przysiepna,
ktéra pomaga w podaniu zasadniczej my-
sli. ,.Wspblczesnoéé” nasza wyraza sie
m. in. tym, Ze emocje pragniemy wywo-
laé raczej sSrodkami intelektualnymi,
Przezycie artystyczne osiggnigte tym spo-
sobem pozostawia trwalszy slad w psy-

cji, zyskala na tym tresé i wymowa sztu-
ki. Brecht jest pisarzem, ktorego politycz-
ne poglady majg niezwykle przekonywa-
jaca sile m. in. dzieki uchwyceniu bru-
talnodci, drapieznodci, goryczy naszych
czaséw. Szkoda byloby, gdyby wymowa
jego satuki w pelni nie dotarla do widza
na skutek zbyt nuzacego tempa.

— W realizacji okreilonego programu
ogeomng role odgrywa zewsze zespol.
Istnienie zwartego zespolu aktorskiego w
Teatrze Powszechnym nie- ulega -chyba
wqtpliwodci, Jaki jest stosunek aktorow
do zadan teatru, czy sq jakies trudnosci?

— Zespol aktorski obejmuje okolo
40 osdb. Stalymi rezyserami sq Adam
Hanuszkiewicz, Jacek Szczek no i ja; pra-
cuje tutaj od pieciu lat. Kierowniciwo-
literackie spoczywa w rekach Zbigniewa
Krawczykowskiego, dyrekiorern  Teatru
jest Tadeusz Kazmiershi. Zesp6l aktorski
akceptuje, a nawet jest wspéltworeg re-
pertuaru oraz sposobu jego realizacji.

Podzielam zdanie kolegi Koechera z
artykulu o roli aktora w spoleczenstwic®),
ze akwr jest tworcy. Przy okazji zacy-
tuje tu slowa Marii Duleby: -,.w mojej
tworczosci tekst jest dla mnie tylko pre-
tekstem”. Dlatego najwazniejszym ele-
mentem w pracy aktora jest inteligencja.
Zwlaszcza w XX wieku samo natchnienie
c2gsto nie daje rezuliatéow.

Wysuwana bywa nieraz kwestia po-
dzialu na indywidualng koncepcje aktor-
‘skg i ogbing. koncepcje rezysersky, z kto-
rych jedna musi wypiera¢ druga. Nie
wydaje mi sie to shuszne. Reiyser-
tworca nie musi byé¢ przeciwnikiem akio-
ra — twércy. To byloby absurdalne. Je-
sli w zespole istnieje swiadomoéé ogél-
nych celow teatru, a wykonawey danej
sztuki akceptuja jej podstawowy problem,
ooie koncq;c)e — aktorska i rezyserska—
moga sie doskonale uzupelnia¢é. W na-
szym teatrze aktorzy potrafia iworzy¢
w ramach ogélnej koncepeji rezyserskiej.
Czasami oczywiscie powstajg pewne trud-
noéci, na przyklad kiedy kiod ma zagrac
tzw. negatywna postaé¢. Ostre, wrecz ten-
dencyine nakreslenie negatywnej sylwetki

jest potrzebne dla wywolania odpowied-

niej reekcji widza. Natomiast u wielu ak-
torow istnieje czysto ludzka cheé two-
rzenia, mimo wszystko postaci sympatycz-
nej, ktéra bedzie sie widzowi' podobaé.
Sa to sprzeczne tendencje: kreowana po-

- —stat sziuki powinna budzic-antypatig. o
tomiast-aktor jako-czlowiel pragnie- bu--—

dzi¢ sympatig,

Sa réwniez i inne sprawy wymagajgce
duzego zrozumienia zc strony .aktora, Na
przyklad niekiedy podstawowe zadanie,
o ktjre nam chodz, realizujg bohaterzy
drugoplanowi. W takim wypadku aktorzy
kreujgey glowna role musza pozwoli¢ za-
gorowaé¢ nad soby postaciom bedacym

3 pokéj

wyrazicielami problemow, Chodzi wiec
czaséan o pewne ograniczenie swojej in- -
dywidualnoéci tworczej na korzysé ogol-
nej sprawy. Jak pam widzi, swiadomosé
podporzadkowania sie aktorn problemowi
sztuki wymaga od niego niejednokrotnie
rezygnacji 2ze swoich, wylacanie indywi-
dualnych zamiemen )ak rowniez wyma-

ga zrozumienda, 2e niejednokrotnie male
role muszg byé obsadzone przez $wietnych
aktorow,

~— Jak przedstawiojq si¢ plany Teatru
Powszechnego?

— Chcielibysmy kontynuvowaé tradycj¢
wystawiania rocznie jednej sztulki Szeks-
pira, Tym razem ze wigledu pa wapél-
dzialanie dwodéch watkéow, . obyczajowo—-
milosnego i spoleczno-politycznego, ma-

my ochot¢e na A ntoniusza
i Kleopatre Po udanych do-
swiadczeniach z Wo jnag i poko-
i € m myilimy o dalszych adaptacjach
klasyki rosyjskiej; bedzie t¢ Zmart-
wychwstanie Tostoja lub
Zbrednia i kara Desto
jewskiego. Wspomnialam juz o Ré-
zy. 2Zeromskiego i Peer G ynt
Ibsena. Ponadto wmamy w planach
Helolze I Abelarda
Vaillanda oraz C y d a Coeineillea,
kiéry interesuje nas gléownie ze wzgledu
na opracowanie Wyspianskiego. Zastana-
wiamy sie nad wyborem jakiejé polskiej
sztuki wspolczesnej i artystycznego wo-
dewilu, Ten ostatndi po prostu dla tak
zwanego ,plodozmianu”, 2ebydmy sie¢ za-
nadto nie ,zdramatyzowali”. Dla mio-
dziezy zamierzamy wystawi¢ P r z y~
Jaciela wesolego dia
b 1 a Makuszynskiego. Inter¢sujg nas
rowniez sztuki wspoilczesne antordw za-
granicanych, m. in. utwér Johna Ardena,

pisarza  angielskiego 2z tzw. ,Grupy
Guniewnych”, o problematyce antywojen-
nej.

— Ten ostatni problem powtarza si¢
w Teatrze Powszechnym: W o i » &
Gromiwoja.

— Niestety jest wciaz aktvalny, Oczy-
wisicie program naszego teatru bedzie
jeszcze dyskutowany z Wydzialem Kul-
tury Stolecznej Rady Narodowej i z Ze-
spolem do Spraw Teatru przy Minister-
stwie Kultury i Satuki.

— A Teatr w Lazienkach?

~— W Teatrze na Wyspie gramy juz

o drugn rok. Przed kilkoma dniami odbyla

si¢ premiera Kro6la w kraju
rozkoszy Zablockiego, w rezyserii
zaproszonej preex nas Wandy Laskow-
skiej. Wlasciwie byla to prapremiera, gdyx
sztuke te wystawiano tylko raz, wlasnie
w Lazienkach, za kréla Stasia. W-tym
roku nasza insoenmcja zostala przysto-
sowana do specyficznej scenerii Lazienck.
Zdradze pani réwniez, ze chcielibysmy
wykorzysta¢ dla specjalnych festiwali wy-
jatkowo nastrojowe miejsce, a mianowi-
cie mury i panorame¢ Starego Miasta
i tam stworzyé sezonowy, a wlasciwie
Lokolicznoéciowy” teatr pod Barbakanem
Warszawy, na zboczach od muréow ku
Wiéle, Ale to ju%z dalsze plany... i

— Zyczymy Pani i calemu Zespolowi
Teatru Powszechnego pomyilnej realize-
cji, zaréwno tych najblizszych, jak i bar-
dziej odltg!ych nie tylko planéw, ale
i marzen...

Rozxmawiala
ELZBIETA DZIEBOWSKA

*) EKRAN 1968 nr 11.

Niezapomniana kreacja Adama Hanuuu;'L
¢2a w Hamlecie byla przedmiotem rez-
liczaych dyskusii
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