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POTRZEBA
TWORCZEGO
SPRZECIWU

ie ma dramatu, ktory dizwigalby tak wielki

bagaz komertarzy, byl tak wielokrotnie i tak
réznorodaie interpretowany przez krviykow,
jak—Hamlet. Ale zadna z koncepcji nie

byla nigdy pelna, mnie stala sie wiladnie ta

jedynie prawdziwg — ani Hamlet romantycz-

z‘,’n bezwolny, ani bandziej nemy wspédlczesny, opetany

sprawiedliwodci.

Mnmewohectegonaﬂchlmtalretacnodrz\mékmm
tarze, wyrzec sie ¢ kmnepc?x,_wszeltnj idei?

waé7posn:kmwauaglebszychmdmenzprbbmz~
szyfrowania po swojemu psychiki Hamleta?
kaida ,wlasna” idea bedzie jui widrna. iuz przed nami
wymy$lona.. Wydaje mi sie, ze taka wlasnie .idea” przy-
éwiecala realizacjii Hamleta w Teatrze Powszech-
nym. O tym, ze byia ona niestussna, ze jednak nie mod-
na zrezypnowaé z syzyfowej proby odczytamia Hamie-
ta na nowo — udowodnilo przedstawienie.

Kim jest Hamlet, kim jest Ofelia? Na to pytanie przez
caly pierwszy akt odposwiedzie¢ nie podobna. Do pierw-
szego zapadniecia kurtyny, w momencie tak waiznym dia
olueélmxapémne;aym reakcji boha:telﬁw, bmiemy przez

nie ma jasno sprecyzowanej koncepcjl reZyserskiej po-
szezegbinyrch - postaci, c6z maja poczaé aktorzy? Koncepeji
rezyserskiej niczym zastapié nie mozna. Jesli jest 1o
koncepcja kapitularicka — mwszystkie kwestie bohatera
stajaq sie bezosobowe i niedramatyczne. I zeby mnie wie
ile zaru wlozyl aktor w swoje tyrady, posta¢ pozostajc
statyczna, literacka, dostoina. Az czuje sie na widowni
te polonistyczng doskonelo$é, kurz bibliotecznych 4oméw,
to zabljcze poszanowanie ,aurea mediocritas”. Dlatego
* do pienwszej przerwy sytuacje ratuje jedymie Poloniusz
(Henryk Szletyxiski). Od pierwszego wejécia wiemy kim
jest: sprytnym, wicibskim, w gruncie rzeczy Ssntiesznym
dworakiem. Charakteryzuje go nie tylko sposob, interpre-
tacja wypowiadanego iekstu, lecz takzze sposéb porusza-
nia sie, a mawet zadarte do géry moski jego butow.
W gruncie rzeczy jest poczciwy, glupi i moZe nawet e
taki zly, ale jego obecno$é na dworze, koniecanoé¢ cigg-
lych zabiegéw o utrzymanie lask swego kréla ceymi go
podstepnym i przebieglym. Jest to wlasnie jedyna kon-
sekwentnie i wyraziécie zarysowana postaé.

Henryk Szletynski w swej kreacji Poloniusza wy-
daje sie byé najblizszy tym elementom w przed-
stawieniu, kidre nawigzywaly do tradycji szekspirowskie-
g0 teatru Globe. Sceng, ktéra najbardziej chyba uprzy-
tamniala nam te tradycje Glebe™m byl wystep aktorow
wobecﬂmilankrékrwe; scena ta robila ogromne awra-
‘Zzenie i chyba najbardziej pozostala mi w pamigei z cale-
go przedstawienia. W tym mieiscu zbiegly sie cudownie
dwa tak zdawaloby sie rééme, a bliskie sobie konwencje
Globe’n : teatru mowoczesnego. Niestety jednak w calosci
przedstawienia to spiecie dwdéch stytéw daje sie odezytaé
jedynie w koncepcji scenograficanej, natomiast jasno nie
wynika z aktorskiej mtu*pteta..n poszczegllnych postaci.

Dopiero od druJiego aktu zaczyna sie dawkowanie
twéraoj p-admry tmcbe mieliczenia sie z bxbllotd:amu,

ca. Bo te ceche najmocniej chyba potkrdla Adam Ha-
nuszkiewicz. Jest mmiej liryczny, bardziej racjonalny,
szorstki, nie przejmuje sie zbyinio duchem — (poza bez-
posrednim' momentem rozmowy z nim) lecz stara sie
odikryé reaine domody morderstwa. Uczy sie . praw
Swiata”™: chytrosci i podsfqyu wysylajgc swych konwo-
jentéw na zgube do Amghi i odbicrajac Laertesowi za-
t'uta szpade Hamlet przegrvwa — ale powoduje rdwniez
Smieré¢ swoich wrogéw. Nie jest bezwolny, lecz rozsadny,
nie naraza sie bezustannie na krélobéjstwo majac szanse
odziedziczenia tronu.

Te koncepcije wyczuwalo sie w postaci stworzonej
przez Hanuszkiewicza, ale dla pelnego jej urzeczywist-
nienia, przekazania, konieczne bylo oparcie w catoéci
przedstawienia, w konstrukecji innych postaci. Niestety,

rezyseria nie dopomogla aktorowi, poszla w kierunku wy- .

dobvcia z tekstu Hamleta wszystkich odcieni filologicz-
nych.

Jedli méw:e, ¢e Polomiusz jest postacia wyrazista to
nie znaczy, iz nie jest skomplikowany. Owszem, jest: ale
podporzadkowany idei naczelnej, eliminujacej cechy zbed-
ne w tym wlasnie spektaklu. Natomiast przy . wszyst-
konstyczne; koncepcji rezyserskiej otrzymujemy spostac¢
z trudem okreflajgcg swoj profil. Kazda dubra koncepcja
Hamleta wymaga twérczej miewiernoéci wobec telkstu,
twérczej przekory wobec szekspirowskiego tekstu, wy-
boru. Sadze. ze przy immym stanowisku reiyser’a rola
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Teatr Powszechny w Warszawle. Hamlet w reiyseri Ireny Babel.
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Hanuszkiewicza moglaby byé kreacia. W tej sytuacji
e

Ireha Nowicka (Ofelia) i Adam Hanuszkiewicz (Hamlet).

* - *

Widac¢ to przede wszystkim w kwestiach Hamleta z Krélo—
wa. Rola ta, szczegdlnie przeciez wazna, zostala potrakto-
wana przez Janine Martini nazbyt sucho i statycznie. Cza-
sami Hanuszkiewicz jakby zalamywal sie wobec tej sta-
tveznosei, tego braku nerwu scenicznego u swojej partnerki.

Natomiast Irena Nowicka zdolala stworzyé naturalng,
niemal dzisiejszg postaé¢ Ofelii. Jej pop:sem byla bardzo
odkrywczo potraktowana scena obledu.

Po obe;memu spektaklu w Teatrze Powszechnym nasu-

wyboru,

takg otchlanig propozycji, Ze modemy sdne z niego fmia-~
lo wybieraé¢ to, co mam jest najblitsze. Tylko bowiem
przez pryzmat wlasnego widzenia smata, porzadku-
jacego material literacki — tworzy sie nowe .wartosci.

ERNEST BRYLL

Bogdan Paprocki w roli Manrico

robiem opery jest ragadnieniem

nieco wstydliwym. Widowisko to

od dawna jui skamienialo w

ksztal bardzo tradycyjny, staro-
$wiecki, nickiedy wreex Zenujacy. Stn-
kilowe dpiewaczki odtwarzajsce role ane-
miczaych driewic, cietkie, mpnllstyu—
ne dekoracje, niedbala zazwyczaj refyse-
ria dramaturgiczna — waxystkie te
nErzechy“ powaimie popsuly operze opi-
nie. Widza wspéiczesnego, obytego x no-
woczesnym teatrem — opera po prostu
dmieszy, natomiast autonomiczne wartos-
ci muzyczune niejednokrotnie lepiej prze-
mawiaja doh z dobrego nagrania nit
beiposrednio z estrady.

+

TRUBADUR w NOWOGZESNEJ SZACIE

5
fyserili. Trubadur Gluseppe Verdie-
go, jakiego ujrzeliSmy na scenie Opery

. Warszawskiej, nie przypominal tradycyj-

nych prredstawienn operowych. Na przy-
kindrie inscenizacji dokonanej przez Jé-
zefa Grubowskiego okazu)e :k, e od
sceny operewej &,

nosel.

Zaryrykowalbym twierdzenie, ie dopie-
ro przedstawienie Trubadura odkry-
o poetycki charakter widowiska

opemwego. ktéry dawniej ginal pod cle-

sowanin umownych dekoracji, nowoczes-
nych kolorystycznie kostiuméw — wyszia
na jaw petycka konwencjonainedé opery,
zatarl sie kontrast pomicdzy ,mnietycio-
wym‘ wySplewywaniem swej kwestil, a
werystycznie traktowans

Realizmm na operowej scenie, ktéry w
XIX w. byt osiagnicciem ~— dzis juZ
Jest konwencjs przestarzals. Diatego wy-

razxy uznania naleis si¢ Krystynie Kona-

rzewskie) za &mialg i noweczesns sce-
nografie i kostiumy.

Swietna rteiyseria 1 znakomite kierow-

bo rzarysowanych psycholegicni

clach 1 mnieudolnym roziadowanin kom-
fMliktéw w ostatnich stowach dramatu —
nie nuty jednak widsa, dricki doskona-
lemu 3zespolowl artystéw: Natalil Stoke-
wukie‘, Krystynie Szczepaifiskiej, An-
drzejowl Hiolskiemu i Bohdanowl Pa-

nmcklemn.ludkommyokax}eao

ganki Krystyna Szczepanska.

Natalia Stokowacka, aczkolwiek niedys-

sowej, pickmie wykonala arie ,Spokojna
Paprocki

wileskiej: rzesiste brawa i liczne wezwa-
mia ,biliis* . '

Muzycznie przedstawienie opracowane
zostale w najdrebuicjszych szczegélach.
Zawdricezaé to naleldy x pewnodcia
w dutej mierze fachowemu kierownictwn
Egirio Massiniego, pierwszego dyrygenta
Teatru Wielkiege Opery i Baletu w Bu-
kareszeie. Muzryka w Trubadurxze
nie jest tak oryginaina fak w Aidzie,
ani tak konsekwentnie utrzymana w na-
stroju jak w Traviacie, ani tak dra-
matyczna jak w Rigoietto czy Don
Carlosie, a jednak wurveka picknem
typowej kantyleny wioskiej, lekkoscia
i finezja melodii, peinymi temperamentu
fragmentami. Razi nickiedy brak drama-
matyeznego rommachu (np. w scenie opo-
wiadania Aznceny), czy paradoksalne ze-
stawienie wreez figiarnej melodit w tra-
gicznej scenle samobédjstwa Leonory, czy
pojedynku obu bracl. Ale nie jest to jui
wing wykonawcéw. Orkiestra spisala sie¢
wyjatkowo dobreze. Swietnie wykonane zo-
staly partie chéralne (oddalajacy si¢ chér
Cygandw, czy prreciwstawione soble zes-
poly zakonnic | Zeinierzy hrabiego Luna).

Nalety mieé¢ nadzieje, 2¢ Truba-
dur eotwiera nowy, bardrie]j nowoczes-
ny 1 ambitay roxzdzial drialalnosci Opery
‘Warszawskie]., {EJ)
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