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sKordian«— kronika
straconego pokolenia

Teatr Ludowy w Nowej Hucle: KORDIAN Juliu-
sza Slowackiego. Reizyseria i opracowanie tekstu:
Irena scenografia: Barbara Stopka, muzykea:
yer. Premiera 4 lstopada 1970 r. (fot.
W. Plewlriski) e e | L

Scenariusz przedstawienia opiera si¢ na
tekscie znacznie skréconym, bez Przygotowa-
nia, Prolbgu, bajki o Janku i opowiesci Grze-
gorza. Kompozycja, dotychczas najczeSciej
traktowana jako luZzny zesp6l scen (jak w
scenariuszu filmowym), poddana jest zabie-
gowi geometryzacji. Linia rozumowania i ak-
cji dramatycznej trzykrotnie wraca do tego
samego punktu: sceny wyjetej z epilogu 'wla-
Sciwego dramatu. W pierwszej i ostatniej
chwili przedstawienia widz jest $swiadkiem
egzekucji Kordiana. Widzi go na podescie.
Wie, Ze za chwile jego biala koszula stanie
sie celem dla plutonu egzekucyjnego. Jest po-
razony czernig tla i jaskrawoscig Swiatel.
Uswiadamia sobie nieuchronng samotng
$§mieré, kleske i upokorzenie Kordiana. Ale
jednocze$nie’ zdaje sobie sprawe, Ze nie tylko
wysokoscig podestu géruje on nad koloro-
wym i rozgadanym zbiorowiskiem gagiow.
Powaga, nieruchomos$é Kordiana kontrastuje
bowiem wyraznie z jarmarcznymi rozmdéw-
kami ,ludu”. Te refleksje poszerza obserwa-
cja sceny na Placu Saskim, a jeszcze bar-
dziej scena w podziemiach katedry i przed
sypialnig cara. Na tych scenach gléwnie opie-



ra sie dramatyczna konstrukcja przedstawie-
nia, dla ktérej wczesniejsze przezycia Kordia-
na s Wwlasciwie prologiem, rozmowa z Dok-
torem — epilogiem, a scena egzekucji — wy-
wolawczym symbolem calosci. Jest to kon-
strukcja adekwatna w stosunku do zasadni-
czego zamierzenia rezysera. Okre§la bohatera,
a ksztaltujgc stosunek widza do jego sytuacji
koncentruje uwage na zyciowej decyzji Kor-
diana i momencie wewnetrznej walki o jej
spelnienie oraz stara sie wytlumaczyé przy-
czyne i konsekwencje kleski. Przeslanka do
tej zasadniczej odpowiedzi jest scena rozmo-
wy cara z wielkim ksieciem. Kordian nie
moze zabié¢ cara nie dlatego, ze jest meura-
stenikiem i samotnym rewolucjonistg. Kor-

diana nie sta¢ na popelnienie zbrodni, choéby .

nawet dla dobra Polski, historii i ludzkosci,
nie jest zdolny do zamordowania bezbronne-
go czlowieka. Do takich czynéw trzeba sie
urodzié politykiem w rodzaju cara czy wiel-
kiego ksiecia, a nie Kordianem.

Przeklenstwo losu Kordiana polega na bez-
nadziejnej sprzecznosci celow spoleczenstwa
(co do ktérych on ma najmniej watpliwo-
$ci) i niemoralnych, zbrodniczych wrecz érod-
kéw, ktére majg wyznaczyé trwale pietno
na nim; wykonawcy wyroké6w spoleczenstwa.
Ta interpretacja narzuca tez pewne skojarze-
nie ze wspomnianym w zapowiedzi rezysera
rokiem 1944. Powstaniec warszawski 1944 ro-
ku i powstaniec podchorgzy z 1830 roku byli
jednakowo osamotnieni, obcigzeni spoleczna
misjg przerastajgcq mozliwosei jednostki, a
przede wszystkim misjg bezsensowna, zabi-
jajacg ich mlode Zycie. W tym sensie scena
wywolawcza egzekucji Kordiana moze byé
wprost odniesiona do egzekucji znanych juz
naszemu pokoleniu, a historyczny Kordian
do zupelnie wspoélczesnej refleksji o niedaw-
nej przeszlosci. Mys§l ta prowadzi do wnios-
kow o korzysciach wynikajgcych z przedsta-
wionej konstrukcji dramatu.

Do tych korzysci malezy niewgtpliwie ogra-
niczenie olbrzymiego, wiele godzin trwaja-
cego spektaklu (u Dejmka od godziny 20 do
godziny 0¥) do dwu godzin, chociaz nie to
jest oczywisScie najwazniejsze. Nowa kon-
strukcja kondensuje akcje, koncentruje uwa-
ge widza, zmuszajac bardziej do my$lenia niz
do niejasnego ,przeczuwania” sytuacji sce-
nicznej i sléw aktora. Podsuwa przy tym wi-
dzowi zrozumiale wyjasnienie- organizujgce
i porzadkujace my$l. Nowa konstrukcja prze-

suwa punkt ciezkos$ci z romantycznych mono-

logéw ku akcji, pozwala widzowi poznaé bo-
hatera w dzialaniu, a nie dzieki najczesciej
wieloznacznym wynurzeniom lirycznym.
Ogdlnie biorgc nowa konstrukcja jest kame-
ralna i zblizona do realistycznej w prawie
wspolczesnym tego stowa rozumieniu.

Ma jednak swoje zle nastepstwa. Przede
wszystkim nie ,,pasujg” do niej niektére frag-
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menty Kordiana. Badz dlatego, Ze sg za krét-
kie i wtracone, nie zwijzane bezposrednio z
akejg (czesto takie okreflenie jest zresztg
mylne i wynika z nieumiejetnego odczytania
tekstu). BadZz dlatego, ze sg wlasnie zbyt
diugie, ale przede wszystkim dlatego, ze nie
mieszczg sie W prostej, realistycznej scenerii.
Nie pasujg wiec ‘do tego Kordiana nie tylko
bajka o Janku (najcze$ciej zresztg skreslana),
nie tylko opowiesci Grzegorza, immanentnie
zwigzane z doswiadczeniami Kordiana, czy
scena uliczna z zabiciem dziecka, doskonale
charakteryzujgca los podbitego narodu; nie
pasuje do obecnej konstrukcji Prolog (po-
wiedzmy Ze niezbyt jasny dla mniej oczyta-
nego widza), ale przede wszystkim nie pa-
suje Przygotowanie. OczywiScie je$li diably
i czarownice pojmuje sie tak, jak je pojmo-
wal nieuczony braciszek zakonny, a nie jak
Slowacki, ironizujgcy romantyk i wykwinfny
stylista XIX wieku. Sceneria diabelska Przy-
gotowania jest bowiem sprawg stylu, nie fi-
lozofii. Jedli potraktuje sie te scenerie jako
tre§é, albo jed§li dla prawdziwej tresci nie
znajdzie sie odpowiedniej scenerii teatralnej,
Przygotowanie mozZzna juz tylko skreflié.
W jednym i drugim wypadku bedzie to jed-
nak wielka strata. Nieprawdg jest bowiem,
2e mozna je skre§lié bez zadnych konsekwen-
cji. Przygotowanie jest mieodzownym komen-
tarzem politycznym, bez ktérego nie mozna
w pelni pojaé sytuacji Polski i sytuacji Kor-
diana, tym bardziej w dramacie odczytanym
jako kronika straconego pokolenia, tym bar-
dziej w dramacie ,,pilotowanym” (to okresle-
nie Marii Czanerle) przez Szatana. Ktéz to
jest ten dzentelmen XIX-wieczny wystepu-
jacy jako papuga, chmura, szyldwach, doktor.
Ironiczny komentator, kto$, kto ma wplyw,
czy tez nie ma wplywu na losy Kordiana.
Nie wiemy, je§li nie widzielié§my Przygoto-
wania.

Nie sg to jednak wszystkie juz niebezpie-
czenstwa kameralnej i realistycznej konstruk-
cji Kordiana. Istnieje inne niebezpieczenstwo,
moze mniej racjonalne, ale nie mniej groZne.
Juz inscenizacji Axera zarzucano, ze wieje
od niej chlodem, Ze jest przeintelektualizo-
wana, pozbawiona nastroju, bez ktérego dzie-
to sztuki traci szanse pelnego oddzialywania.
Te obawy obecnie sie powtarzajg. Kordian
z ,,niewaznymi” monologami, z niezauwazalng
liryka, bez przestrzeni, rozmachu, nawet bez
drobnej lezki to Kordian moze i klinicznie
czysty, ale nie wzruszajacy i zapomniany na-
zajutrz po przedstawieniu. Nie nalezy jednak
sgdzié, ze to tylko wina konstrukcji. Kon-
strukeja jest niezwykle wazna dla teatrologa,
filologa, recenzenta, dla zwyklego widza naj-
wazniejszy jest jednak aktor. On nadaje sens
slowom, on wygrywa i przegrywa sytuacje,
on wzrusza albo nudzi.

Niestety, nie wida¢ aktoréw w przedsta-
wieniu Ireny Babel. Kordian nie wyglada
»mlodziutko”, a gra w sposéb bardzo nie-
dojrzaly, co zdarzalo sie juz w wielu innych|
przedstawieniach, ale wynagradzane bylo
urokiem osobowosci, delikatnoscig, liryzmem,
wrazliwoécig. Kordian nie méwi, lecz dekla-
muje, rozrézniajac jako jedyne subtelne od-

cienie aktorstwa krzyk glosniejszy i krzyk

cichszy. Wykrzykuje juz w pierwszym akcie
strofy o wiedngcych liciach, nie pozostawia-
jac sobie mnie tylko resztki psychicznego na-
piecia, ale i resztki glosu na haslo ,,Polska
Winkelriedemm mnarodéw”.
jednak jedynym winnym, tyle ze winnym

najbardziej eksponowanym. Papiez zasiada-

jacy ma monumentalnym wzniesieniu w réw-
nie monumentalnej szacie nie odréznia fal-

szywej wzniostosci Grzegorza XVI od jego

prawdziwego cynizmiu. Calg swojg role wy-
glasza z niezmienng powagg i tylko od czasu
do czasu tajemniczy dzentelmen, czyli papu-
ga, mu przerywa. Jedynie role jednoznaczne
(przynajmniej w ogdélnym zarysie), role
utrwalone w tradycji aktorskiej i wielokrot-
nie na§ladowane, grane sa wzglednie popraw-

nie (np. rola Wielkiego Ksiecia). Aktorstwo

tego zespolu mozna by poréwnaé do gotowej
konfekcji, pozbawionej niepowtarzalnego
wdzieku tak zwanego krawiectwa na miare.

Jest to tym smutniejsze, ze co jak co, ale
ma wlasciwie
jako jedyny atut aktora i jego stowo. Slowo,

przedstawienie ,kameralne”
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Kordian nie jest
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ktére powinno byé poparte \odpowiednim
wrazeniemn wizualnym czyli scenografig.

Z powierzchownej analizy tej kameralnej
konstrukeji Kordiana moze wynikngé przeko-
nanie, Ze najodpowiedniejsza bylaby réwniez
kameralna scenografia. Jest to jednak wnio-
sek falszywy, a dowodzi tego choéby oprawa
scenograficzna omawianego przedstawienia.
Zaznaczy¢ nalezy ze nie jest ona jednolita
i konsekwentna w ogélnym charakterze. Jed-
ne sceny dekorowane sg elementami okre$la-
nymi zwykle mianem ,szmaty i kotary” (np.
sceny poczgtkowe pierwszego aktu), zresztg
niezbyt estetycznymi, inne natomiast zabu-
dowano solidnymi monumentalnymi budow-
lami, z ktérych najlepszym pomyslem jest
podest przeznaczony na egzekucje Kordiana
i koronacje cara (dobre skojarzenie dwéch
wymownych zdarzerl). Podobny jednak po-
dest w charakterze géry Mont Blanc zawodzi.
Nie wymagamy oczywiscie od scenografa, ze-
by zabudowal scene $nieznymi praktykablami
i,spowil“ glowe Kordiana prawdziwg chmu-
ra. Ale mamy prawo wymagaé, Zeby slowa
Kordiana wypowiadane byly w jakiej§ .czy-
stej przestrzeni, w atmosferze wznioslosci pa-
sujgcej do ostatecznych decyzji, ktére nie ko~
jarzg sie wylgcznie z gérami i chmurami (w
jednej z inscenizacji zbudowano np. pira-
mide z dzwondéw, symbolu wznioslodei i na-
wolywania). Mamy prawo walczyé o powie-
trze dla aktoréw, o rozszerzenie sceny, prze-

ici rspektywy. Aktorzy dlawig sie wlas-
nymi gIo i nie tylko malej, ale i nie-
proporcjonalnie plaskiej scenie, ktéra zupel-

nie nieoczekiwanie i bez “uzasadnienia roz-
szerza sie w niektérych momentach (np. w
salonie wloskiej willi zamiast w komnatach
zamku). Wrazenie dusznoéci i plasko$ci nie-
potrzebnie zaciemnia i tak juz wystarczajgco
ponurg aure spektaklu.

Kordian nie jest dramatem zawiedzionych
nadziei, lecz dramatem oczywistej kleski.
I moze wlasnie dlatego chcieliby$my widzieé
troche blekitnego nieba nad glowg Kordiana
zamiast zlowfeszczych czerni. Ale to juz pro§-
ba pod adresem nastepnego inscenizatora.
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