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ADAPTACJF, WSPANIALEJ PO-
wiesci Lwa Tolstoja ,,Wojna 1 po-~
ké6j” nazwat Erwin Piscator
wspélnie z Alfredem Neumannem
»wersjg méwiong dla teatru”. Jest
rzeczq oczywistq — pisal — Ze
transponujgec to monumentalne
dzielo na scene, nalezy zachowad
najdalej idgcq ostroZnodé.

Jakoz z tg ostroinosciy Pisca-
torowi niezupelnie wyszlo, choé
ludzie teatru uwazajg jego ada-
ptacje za wprost ge) }nalnq i nie-
ioﬁclgnionq Trzeba’ przyznaé, ze

ilka sztuczek { sposobéw trans-

pozycji slowa na warunki sceni-
czne udalo sie Piscatorowi zna-
komicie, choé po 21 latach, jakie
uplynely od premiery ,Wojny
1 pokoju” w Schiller-Theater,
niektére sprawy mocno sie prze-
starzaly i opatrzyly.

Irena Babel, ktéra wprowadzila
adaptacje Piscatora na sceny pol-
skie przed 19 laty (premiera W
Teatrze Powszechnym w Warsza-
wie), postanowila, za namowsg lu-
belskich wiadz teatralnych, wré-
cié do nie] znéw. I odkryla w Pi-:
*scatorze i Tolstoju weciaz aktual-
ne i Zywe trefcli, a nawet zosta-
la ujeta Swiezo$cla formy sceni-
czne] 1 nowymi mozliwosciami
Inscenizacyjnymi.. .. Konieczno&t
wystawienfa: - W teateze -, Woiny.
1 pokoju” podkreéla.réwnies.,

~— méwi Irena Babel w»wyvﬁ:‘v-;

dzie dla ,Kuriera Lubelskiego” —
2e ogloszono wiasnie II Apel
Sztokholmski 1 wybuchajg coraz
to nowe zarzewia wojny. Tak
réwniez argumentowal wystawie-

—
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nie ,,Wojny | pokoju™ Piscator
w roku 1855, co swiadczy zreszty
o nieustannym i nieprzemijajg-
cym poczuciu zagroZenia, jakie
towarzyszy ludziom przezs wieki.

Premiera ,,Wejny 1 pokoju” od-
byla sie 26 wrze$nia na scenie Te-
atru im. J. Osterwy w Lublinie.
Widzowle zwykli 1 niezwykli zja-

« will sie ttumnie i przesiedzieli bez

zmruZenia oka trzy godziny, dzie-
lgc zdenerwowanie i zazenowanie
z aktorami, reZyserem, scenogra-
fem, a nawet -realizatorami
diwieku.

Odnowlenie teatru nie zaleZy
wylgceznie od sceny — méwit Pi-
scator — leczx w réwnej mierze
od publicznoéci. Nie mozna trak-
towaé sztuki wylgcznie z punktu
widzenia rozrywki, leez nalezy
dostrzega¢ w'niej swego rodza-
ju laboratorium, w ktérym
wazy sie postepowanie czlowieka
1 jego edukacja moralna.

Otéz to. Spéjrzmy na przedsta-
wienie lubelskie oczami przeciet-
nego widza, ktéry przychodzi do
teatru majgc swiadomosé, Ze be-
dzle wychowywany, pouczany,
denerwowany, przekonywany, a
nawet rozémieszany. Widz 6w zna
powszechnle dostepne w Polsce

adaptacje filmowe i telewizyjne"

prozy T
czytal powiesé, pawet.mjal .czas,
by prz 38 kilkakrotnie, ale
nie wie, jakle przezycia zwigza-
ne z Tolstojem przygotowuje mu
teatr. Nie zna réwnie taktyki re-
%ysera, scenografa i aktoré6w, obce
mu sg dywagacje na temat mozli-

olstofu; Fiiz %m%pm-

@

wofci  adaptacyjnych ,,WOjny
i pokoju”, nie jest wsza'f
kiem teatralnym. Ale skoro wszy-

' scy odwolujg sie do jego sumie-

nia, postanowil mieé wiasne zda-
nie.

Scena, na ktérej rozpoczyna sie
akcja, jest ubgga, ale jest to o-
czywiscie ub6stwo S§wiadomie za-
lozone., W tle wielka makieta ma=-
jacej sie za chwile rozegraé bi-
twy, a na niej dokladnie zazna-
czone nazwy miejscowosel 1 ru-
chy wojsk.

Horyzont zmienia sie zaleinie
od sytuacji scenicznych. Obrazy
i sytuacje tworzy sie na oczach
widza, kaidy przeciez rozumie te
konwencje teatralnych {luzji.

Akcje prowadzi, komentuje,
wyjasnia 1 opowiada Narrator,
postaé zazwyczaj bez cech szcze-
gbélnych, ale w adaptacji, Pisca-
tora giléwna postaé konstrukeji
dramatycznej. Narrator tworzy
nastréj nastepujgcych wkrétce
scen, przedstawia nam bohate-
réw zdarzen, jest lgcznikiem mie-
dzy nami a wydarzeniami sceni-
cznymi, interpretuje zachodzjce
wlaénie zjawiska,.

Po kilku mijajacych scenach

widz jui wie, ze Krystyn Wéjcilk,
sbgvfunkejeoty. -

ktdwmu«powxetzona

lubelskim ptzedsth\enonM 48
radx, «pie udiwignie. cigga
nim oﬂpowxedzialnoéci za losy
sztuki. I nie dlatego, ze jest zlym
lub przecietnym aktorem, ale ze
nie umiat lub nie mégl wytwo-
rzyé w sobie Zadnego emocjonal-
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nego stosunku do Narratora. Jest
skrepowany 1 sztuczny, nieustan-
nie zapracowany swojga cigqglg o-
becno$cia na scenie. Nie umie byé
czarujgcym gospodarzem wieczo-
ru, ‘na ktérego sie czeka i ktére-
go brak jest jaskrawo widoczny.
Widz zastanawia si¢ czasa-
mi, czy nie za czesto ‘ten Nar-
rator plgcze sle po scenie, czy
nie za bardzo ingeruje w akcje.
Ale gdy sie w spokoju i skupie-
niu wstucha w stowa, kiére Nar-
rator wypowiada, uderzy go-ich
madroéé, plynno&é 1 ualny
sens. Akcja jednak zmienia sie
szybko 1 na wnikliwg kontempla-
cje bedzie czas po przedstawie-
niu.

Skoro wiec Narrator jest tald,
jaki jest, a w zalozeniu insceni-
zatora 1 rezysera ma wigzaé akcje
1 tworzyé harmonijng caloé, wige
zraozumiala rzeczg sy plynace stad
nastepstwa |1 konsekwencje.

Inscenizacja ma dobre i zle
fragmenty. Do najlepszych, za-
réwno w adaptacji, jak i w lu-
belskiej = inscenizacji, nalezy
bitwa pod Borodino.

Hrabia Bezuchow manewruje
kuktami Zolnierzy. Raz przechy-
la szale zwyciestwa na strone Na-
poleona, by za chwile oddat {ni-
C}:ﬁwe ‘T {r¢de: Kutuz:bv;w!?m o
w < KOZIMOWY -Z wa M{

elﬁmlao pdzami i 4 Fi

zoinlerzam}y ods £
Andrzeja { chiopa Karatajewa
Jest dobrym 1 ztym jastrzebiem’
tej wielklej, marionetkowo teraz
wygladajacej wojny.

Na zdjeciu: Barbara Koziarska 1| Henryk Sobiechart

Kazimierz Siedlecki, kté
role hrabiego Bezuchowa, ma te-
raz swoje wielkie chwile. I widz
to rozumie. Bije brawo, choé
przedtem milczal nieprzyjaZnie.

Brawa nagradzajg réwnieZ sce-
ny, w ktérych pojawia sie stary
ksigze Botkoriski, czyli Stani-
staw Olejarnik. Wlelkl to sktor
i choé cale Zycie spedai! w Lu-
blinie, niech zalujg wszyscy, kt6-
rzy nie mogg go oglada¢ na sce-
nie. A do filmu zapewne nie tra~
fil dlatego, Ze nasi rezyserzy fil-
mowi nie bardzo lubig jezdzi¢ w
daleki (160 km) teren. Blizej jest
przeclez Warszawa, L6dZ czy
Krakéw. Ale to raczej dygresja
do innego tematu o przemijaniu
wielkich talentéw i powszechnym:
braku mozliwosci.

A wracajac do niektérych frag-
mentéw lubelskiej inscenizacji
»wojny 1 pokoju”, nalety ze
smutkiem stwierdzié, ze wielolet-
nle awangardowe eksperymenty
Kazimierza Brauna poczynily tu
wyraZzne spustoszenie w sztuce
aktorskiej i tylko niektérzy wie-
dzg, ,co jest grane”. D¢ nich
naleZg na pewno: Henryk’ Sobie-
chart, Kazimiérz Siedlecki, Zo-
fia Stefafiska i oczywiscie Sta-
nistaw Olejarnik, Inni, niestety,
graja czestg ;ole pod tytulem,.,
jak .m nie tym . kostiur
mig. . 5, av%ﬁe X”& z@;
brandt, ktéry o medawna
w teatrze lubelskim role konsul-
tanta literackiego, zachwyca sie
glofno i ostentacyjnie: patrzcie,
patrzcie, ten Napoleon jak Zywy.

Haus- , of

Zaiste, 1 glos ten sam, i gest, a
najwazniejsze: ten sam mundur

i ta sama generalska czapka.

Piotr Suchora wszedt w te role
dopiero w ostatniej chwili, a poza

tym nigdy przedtem nie gral ta-

kich powaznych osobistosei, wiee
nie mozna mie¢ do niego iadnych
pretensji.

Na podstawie dotychczasowych
spostrzezeﬁ przecietnego widza u-
wazny czytelnik méglby dojsé do
przekonania, %e przedstawienie
~Wojny | pokoju” przecictnemu
widzowi sie nie podobalo. T bylo-
by to z gruntu falszywe przeko-
nanie, poniewaz prozy hrabiego
Lwa ‘Tolstoja mozna stuchaé¢ w
nieskoficzonosé, a Jjeszcze jedna
interpretacia ‘jego monumental-
nego dziela nikomu nie zaszkodzi.
Zwlaszeza e wrazliwy widz mo-
2e w niej znalezé wszystko: 1 gle-
boka filozofie, I prawdziwie czy-
sta milo§é, 1 bezinteresowng przy-
jafh, i historie, ktérq tworzymy
wszyscy kazdego dnia.

A co mozna znales¢ w lubel-
skiej inscenizacji Ireny Babel?
Wia$ciwie niby wszystko, co w
powiesci: te same sprawy, te same
problemy, te same slowa... Ale.czy
teatr to tylko slowa?
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wWojna i. okbj" — edl 1. Tol-
stofaw Wiedm -’ﬂli Bcény: Alfred
Netmnann, Erwin Pigcator; Guntram
Priifer. Przeklad: Zbigniew Kraw-
czynski, rezyseria — Irena Babel.
Scenografia -~ Xymena Zaniewska,
Maria Irzyk, muzyka — Augustyn
Bloch, Premiera we wrzedniu 1976 r,
Teatr im, J. Osterwy w Lublinie.



