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wWychodzi na #wiat Balladyna = ariostycz-
nym u$miechem na twarzy, obdarzona wnetrz-
ng silg urggania sie z tlumu ludzkiego, z po-
rzadku i z ladu, jakim sie¢ wszystko dzieje na
Swiecie, z nieprzewidzianych owocéw, ktére wy-
dajq drzewa reka ludzi szczepiohe. Niech na-
prawiacz wszelkiego bezprawia Kirkor pada
ofiarg swoich czystych zamiaréw; (..) niechaj
powieirzna Goplana kocha sie w rumiznym
chiopie, a sentymentalny Filon szuka umyilnie
meczarni miloénych 1 umarlej kochankl. (..
Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie
krélows polska (.) a piorunm, ktéry padl na
jej chwilowe panowanie, bly$nie { roztworzy
mgle dziejbw przeszlosci,” (Z Dedykacji auto-
rowi Irydiona, napisanej przez Juliusza Slowa-
ckiego w Paryiu przy okazil wydania drukiem
»Balladyny” w r. 1838, w pleé lat po jej po-
wstaniu).
cene przecina ukoénie mostek nad strumie-
niem, na lesistym obrzezu A ktérego wznosi
sle grubo ciosany posag Swiatowida. Ow
mostek-droga i ta struga wodna otwierajq nie-
. Jako pried widowniq amno 1987 d&wa teatry
skrzytowane z sobg w dramacie, a podkreilane
jeszeze symbolami plastycznymi przez sceno-
grafa spektaklu Kazimierza WiSniaka. Teatr
ludzi oraz teatr istot nierzeczywistych, wymy-
flonych, ktére — jak to zwykle bywa w bal-
ladach — niezwykiym sposobem wplywaig
na losy cziowiecze. Tu zatem beds sie spoty-
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taklu. Powolat mm. wspoaxrzx.hlanmi,
dwa teatry: z planu opowiefci legendarno-hi-
storycznej, { z planu bagni orax fantastyki. Lecz
jednoczesnie — zapatrzony { w pomysly Meis-
sner, | w przemyslenia Skuszanki, & moie {
w Szekspirowskle gry Snu nocy letniej czy
Makbeta, 1 w Ariostowego Orlanda Szalonego,
nie nadmieniajge choéby o Balladynach, pa-
h ¢ wyohratniowego kunsztu Zamkow
lub Goérkiewicza, wspartego scenografis Kanto-
ra? — jakby zapomnial, e utrzymuje przeciez
na scenie trzeci teatr. Czyli ten z orygi-
nalnego tekstu, aczkolwiek wystaWiems ky prze-
strodze (wiec¢ z moralem) — wsp(ﬂczelmyn'np D
wackiemu wygnaiicom i rodakom w ojczyinie,
oraz wspdlczesnej Wréblewskiemu, a zarazem
nam, publicznoéci. Ow teatr nie moze byé wy-
Iacznie markowany, udawany, amatorski. Mégl-
by za to dzialaé przy pomocy skrétéw, ,zabawy
w amatorszczyne” — co, wbrew pozorom, by-
wa najcze$ciej trudniejsze wykonawczo od tzw.
nieudawania. A poza tym, musi takle akcen-
towaé — tam, gdzie mie chodzl o przyslowiowe
zmruzenie oka -— ton serio { minimum auten-
tyzmu postaci scenicznych. Choéby obrysowa-
nych ironiczng albo wrecz drwigca kresks.
& = -wiec z tego, ie Balladyna (Beata
co Wojciechowska) prezentuje sie na
scenie wcale urodziwie, e w pa-
ru sytuacjach sztuki ukazuje co$ wiecej od ta-
niego demonizmu prowincjonalnej Lady Mak-
bet — gdy przewainie widz moze ‘odnie$¢ wra-
zenie jakby stala obok siebie samej { opowia-
dala podsuniete jej kwestie tekstu oraz relacje
o zdobywaniu pozycji spolecznej { politycznej

/brodnie i ka ry

kaé w. umownej scenerii lasu, chat, sal zramko-
wych czy pola bitwy: Kirkor z Pustelnikiem,
z wdowg i jej dwiema cérkami Alina i Balla-
dyng, z wojami, szlachta, dworakami itp. z jed-
nej strony, za$§ ,galaretowa” Goplana, krélowa
Gopla w otoczeniu swych nieziemskich stuzek
Skierki 1 Chochlika — z drugiej strony — tu
réwniez uknuje intryg% z zazdrosci o syna
organisty wiejskiego Grabeca, ktéry staje sie
obiektem jej amoréw, a jest skurat koc
Balladyny, nie stronigcej od milostek. Blaha,
w gruncie rzeczy, | dos$é naiwnie snuta, intry-
ga zamjeni sie w caly, pomnaiany licznymi
przypadkami, tragiczny splot zbrodni (i kary).
Lawa z tego wulkanu namietnosci 1 2gdzy wia-
dzy wypali po drodze wszelkie ludzkie uczucia
oraz normy etyczne. A jefli nawet nie wszysi-
kie, to = pewnodcia — najwainiejsze.
] swoich obrazéw scenicznych wprowadzi
Jerzy Wroblewski, retyser a takie inscenizator
rzedstawlenia w TEATRZE im. J. SLOWA-
KIEGO, grupe jakby otepialych, wypalonych
od wnetrza, wygnancoéw-emigrantéw (jak nale-
#y sie domyslaé) politycznych, po powstaniu
listopadowym. Oni wlasnie — poczatkowo wy-
mieszani z przysziymi bohaterami Balladyny —
$piewajq ballade filareckiego poety Aleksandra
Chodiki ,Maliny” (co stanowi motyw przewod-
nl m. in. fabuly sztuki), péiniej natomiast ko-
‘mentujg rapsodycznie tok akeji. Two-
ﬂé%vswouty Choér, na wzér scen antycznych.
tym miejscu warto przypomnie¢ — o czym
zreszty pisze J. P, Gawlik w programie teatral-
nym, jako slowie od teatru — ze inscenizacja
Wréblewskiego podaia torem spektaklu torun-
skiego Krystyny Meissner sprzed dwoéch lat.
Czego, oczywiicie, nie nalezy utoisamiaé z bier-
nym powielaniem, czyli dostownoscig powtérki
tamtej wizji scenicznej. R6ini sie ona bowiem
dos¢ znacznie — obok przywrécenia Epilogu —
chotby funkcja samego pseudo-Chéru — gro-
mady wychodicéw politycznych. U Krystyny
Meissner byl to ttum chlopski, z ktérego wy-
lonila sie gminna trupa: teatralna improwizu-

jaca ludowy Balladyne. U Wréblewskiego gru~.

pa ta tworzy rapsodyczno-refleksyjne, przesy-
cone ~— jesli moina tak nazwaé — gorycza, ram-
ki obrazu popowstaniowego (z r. 1834) oglada-
nego z paroletniego dystansu przez cze$¢ emi-
gracji paryskiej. Dystansu jeszcze niezbyt od-
leglego od dramatycznych wydarzen.

‘Mniemam, 2e- Wréblewski (I teatr) raczej
tbliza sie tymi odniesieniami inscenizacyjnymi
do siynnej — chyba najlepszej dotad, acz skom-
{elikowanej w odbiorze — historiozoficznej in-

rpretacji Lilli Wenedy tego: samego Slowa-
ckiego na scenie jego imienia w ujeciu Kry-
styny Skuszanki, ktéra w latach siedemdzie-
siatych rozegrala tragedie Wenedéw i Lechitéw
jakby na tle sporéw Salonu Literackiego pol-
skie] emigracji w Paryiu, anizeli do Szekspi-
rowskiej, tez slusznej, ale nienowej, koncepcji
Teatruy Globe inspirujacej Krystyne Meissner.
Przy czym -=zabieg ten, zar6wno w wybornej
realizacji Skuszanki, jak 1| w mniej wyrafino-
wanym intelektualnie, za to emocjonalno-ilu-
stracyjnym zamierzeniu Meissner, okazal sie o
wiele bardziej konsekwentny teatralnie, niz w
widowisku Wréblewskiego.

Wydaje =ie. 2e inscenizator tej .nowej, Bal-
ladyny  najwiecej zapobiegliwosel  wyka-

{)rzez oszustwa, mordy 1 toinice. Myéle, 2e od
ytulowej bohaterki utworu — zagranej i poj-
mowanej przez miodg aktorke nazbyt jedno-
wymiarowo — rozpoczely sie ,promieniowania”
ku splaszezeniom wielu os6b dramatu, niby
diwieki - bez odpowiedniego rezonansu. Wtedy
owe cudzyslowy | dystansowania si¢ od kreo-
wanych postaci stawaly sie pustymi brzmie-
niami. Nie ustrzegl! sie tego — byé moie, za
wiedzq reiysera? — szkicowy Kirkor Jacka
Sttamy; a nawet Jerzy Nowak jako schematy-
cznie — ergo, nader przejrzyscie podly rywal
i zdrajca Kirkora, Fon Kostryn, czy tez pozba-
wieni jakiegokolwiek wyrazu indywidualnego:
rycerz Gralon (Bogdan Stomifiski), Kanclerz
(Hilar},( Kurpanik) albo Lekarz koronny (Ju-
liusz K. Warunek). Oparly sie podobnym sche-
matom, mimo e nieco okrojone, role Haliny
Gryglaszewskiej (Matka, wdowa) demonstrujg-
cej przeciez styl i warsztat-aktorski wyprébo-
wanej klasy (grala zresztq Balladyne w przed-
stawieniu B. Dabrowskiego z r. 1950, a potem
Gwinone w Lilli Wenedzie K. Skuszanki), mlo-
dej, ale pelnej $wiezosci { umiaru artystyczne-
go, Jolanty tagodzifiskiej (Alina), bardzo uciesz-
nego we wcieleniu Grabca, Ryszarde Jasifiskie-
go — ktéry potrafil prostactwo wioskowego pi-
janicy polaczyé z duiym ladunkiem komizmu
plebejskiego medrka, a takie Pustelnik Woj-
ciecha Zigtarskiego | Dziejopis Wawel, propa-
gandzista sukcesu Balladynowego (Jerzy Sagan).
Ze znacznym wyczuciem parodii pokazal ro-
mantyczno-ironiczny portret pozujacego na, pa-
sterza, Filona — Janusz Lagodzinski.

ile nier6wno i malto konsekwentnie (moim

zdaniem, réwniet przez niewidocznoéé re-

zyserskiego sterowania wykonawcami)
wypadly role w teatrze ludzkim — o tyle teatr
0s6b fantastycznych tak w ruchu, geécie, mimi-
ce, jak tez charakterystycznodci poszczegbéblnych
stwor6w wyobraini (wedle modelu Szekspirow-
skiego: Tytanli, duszkéw, elféw j diablikéw na
miare Puka etc.) wykazywal spéjne gechy przy-
jetej konwencil scenicznej. Jadwiga Leéniak-
-Jankowska - {nimfa Goplana,’ krélowa Gopla)
byla uosobieniem rybiej gibkosci { zabawna w-
infantylnym liryzmie, acz niezamierzenie tra-
giczna, sprawczynia odkrycia wynaturzen ludz-
kich charakteréw. Nic to, 2¢ w balladowo czar-
no-bialym, okrutnym, a takie z domieszka ru-
basznoéci, $wiecie uproszczonych zachowan i
postaw. Sekundowali je} harmonijnie { z wi-
gorem — Lidia Bogaczéwna jako trzpiotowaty
i obdarzony sporym wdziekiem Chochlik, qraz
chytry i psotny, jakby skonstruowany z gumy
i sprezyn Skierka Jacka Milczanowskiego. |

W gromadzie clerpietniczych rapsodykéw

Balladynowych snuli sie od kulis (przez mostek).
do kulis -~ z walizami, tobolkami itp. — cze-
sto nie wypowiedziawszy ni slowa, lub wyrzekl-
szy siéw zaledwie kilkoro, zawodzac posepne
pienia na melodie nastrojowych kompozycji Lu-
cijana Kaszyckiego: Maria Andruszkiewicz, Ja-
dwiga Baran-Filarska, Danuta Jamrozy, Iwona
Omakowska, Maria Przybylska, Halina Zaczek,
Jan Adamski, Marian Cebulski, Stanistaw Je-
drzejewski, Leszek Kubanek, Tadeusz Szybow,
ski, Zbigniew Rucinski, Juliusz Zawirski, -
drzej Zielifiski.




