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ZYCIE WARSZAWY

Teatralny Krakéw

MARIA KOSINSKA

,CO SIE KOMU SNI*

Kilka istotnych powodéw
jednodniowe] wyprawy tea-
fralnej do Krakowa: nowy se-
zon, nowe kierownictwo ar- |
tystyczne teatru i nowa sztu-
ka. Wystarczy? Wypada do-
daé, ze chodzi tu o placéw-
ke teatralng o bogatej trady-
cji 1 niemalym znaczeniu, —
Teatr im, Juliusza Stowackie-
go, to fakt, Ze jego artystycz-
ne kierownictwo powierzono
wlasnie Krystynie Skuszance i
Jerzemu Krasowskiemu, a
wiec parze twoércéw, ktérzy
duzo wniefll w ksztaltowanie
wsp6lczesnego oblicza, moze
inaczej — charakteru nasze-
go teatru. I wreszcie o — pol-
skg prapremiere.

Na krakowskiej scenie no-
wa sztuka Ernesta Brylla ,,Co
sie komu $ni”. Wydrukowal jg
dopiero co paZdziernikowy nu-
mer ,Dialogu”, co prawda
pod Innym, réwniez jednak
ujawniajgeym trop poszuki-
wan autora, tytutem: ,Sen ja-
wq”. Ernest Bryll przyznaje
si¢ do tego, co mozna by by-
to latwo, moze zbyt latwo, u-
awnié, gloszgc otwarcie w
programie teatralnym: .., Te-
raz nowsg sztukg uciekam w
inne powinowactwa. W stro-
ne teatru barokowego. W stro-
n¢ innej drwiny”. ZapoZycze-
nia, czy pierwowzory sg wiec
jawne, nie trzeba zreszta byé
szczegblnym znawcy literatury
1 teatru, zeby jJe dostrzee i
- wiadomo chodzi tu o polskg
XVil-wieczng komedie Pio- -
tra Baryki ,Z chlopa krél” i
réwniez z tej epoki dramat
Calderona ,,2ycie snem”. Jed-
noczesénie jednak wiadomo
chyba wszystkim, ze chowajgc
sie, kluczac i przyznajgc sig
do wszelkiego rodzaju powi-
nowactw, Bryll jest na wskrog
wspdlczesny, chcialoby sie po-
wiedzie¢ ,nasz”. Ujawnia bo-
wiem nasze wlasnie niepoko-
je 1 rozterki, nasze malostki
1 nasze nadzieje. Jest w tym,
co pisze i drwina, i zaduma-
nie i ton serio, 83 pytania, na
ktore trudno znalezé odpo-
wiedZ jednoznaczng, jest za-
bawa, pewna doza rubaszno-
‘el 1 humor.

| wazine?

Sztuki Brylla, te dotych-
czas wystawiane, byly zwykle
scenariuszami. Ich luZna bu-
dowa upowazniala, lub ina-
czej stwarzala szanse dla two-
rzenia wlasnych wizji rezyser-
skich. Nowa sztuka Brylla
ma chyba najbardziej zwartg
konstrukcje. W nig jednak
takze mozna wpisaé wiele,
mozna réznie, calkowicie od-
miennie, wyprowadzé ton |
akcje sztuki.

Bryll na poczatku w dida-
skaliach proponuje zabawe,
co§ w rodzaju przebieranki,
od razu ujawniajgc role, jaka
w jego scenicznej propozycji
odgrywa przypadek. Na scenie
kupa réznorodnych kostiu-
mow, ,aktorzy sq jeszcze na-
dzy. Jeszcze nikt sie nie od-
mienil, nie ubral w stanowig-

-ce potem o jego miejscu czlo-

wieczym odzienie. Na razie
owe mundury, plaszcze, bro-
katy, lapcie, korony, pi6ra i

. parcianki — lezg zwalone na

bezwladng gromade”. Kto na
co trafi, komu los przeznaczy
wywyzszenie, komu ponize-
nie? Co z tego wyniknie, =z
owej zmiany r¢l, ktora —
wiadomo —--‘nastapi'l Ilez ra-
zy w 2Zyciu zmieniamy pozy,
maski, role | pozycje? lle w
tym jest zwykle] Iludzkie}
prawdy, ileé udania? Czy zmie-
niajge i zamieniajgc pozycje
pozostajemy przy tym co na-
sze ludzkie, rozumne { roz-
Jakie mechanizmy
rzadzg tymi przemianami? I
wreszcie — wlasnie czy tyl-
ko przypadek powoduje owg
zamiane Zyciowych rél? O to
wszystko pyta Bryll, wgtpig-
cy i ironiezny, gorzki { nie-
pewny. Nie bylby jednak so-
ba, gdyby w ostatnim mono-
iogu nie.apelowal i nie od-
wotywal sie¢ do nas, do ludz-
kich sumieni, do prawdy, ludz-
kich instynktéw,

BErnest Bryil napisal plerwazy
w swej twoérezodei moralitet |
jednoczednie pierwsza sztuke,
kiéra nle trzyma si¢ tak dciile
polskie} gleby, chod takie z nle}
wyrasta, Krystyna Skuszanka, re-
alizujac nows sztuke Brylla, sko-
rzystata ze, swoich uprawnien re-
2yserskich 1 odeszla od tego, co
Bryll proponuje ha poczatku; tu
w krakowskim przedstawieniu,
nie ma podwéjnego wywyiszania
siq. Nikt na swéj Kkostium, czyld
ha swoje ,ja” nle trafia przypad-
kiem, kaidy zna swoje >oczat-
kowe, wyjéciowe miejsce, a za-
miana rél, bedxe tylko zmiang
ukiadu si. Z chliopa krdél.. jakik
on - bedzie? Jaki mechapizm dzia-
lafi uruchomi? Czy wytrzyma to,
by byé sobs, czy przemienl sle
W - monarche, kiéry podobunie jJak
poprzedni bedzle rzadzil sila, a
nie rozumem? 2Zawodzi instynkt,
chiop-krél zapomina, czy nie wie,
2o to tylko chwila, te czeka go
gorzki trudny powrét na miejsce
jemu przypisane.

Bryll trzyma sie powinowac-
twa i przemienia schematy,
wpisuje jedne w drugie, pla-
cze watki, nie zamazuje jed-
ndk podstawowych pytan., Po-
dobnie przedstawienie (choé
inne od tego, czego mozna by
sie spodziewaé po przeczyta-
niu sztuki) — prowadzi mys$]
logicznie, ostro 1 celnie. Moze
jedynie gubi (celowo?) wa-
tek zabawowy, zaciera rubasz-
no§é¢ stylu Brylla, moze od-
chodzi od gleby { symboliki
na wskro§ naszej — pozosta-
wia przeciez to, czym prze-
mawia do widza, kaze mu sie
zastanawiaé i — myfleé. O
sobie réwniez,

Wiadomo: ta sztuka Brylla
pojawi sie zapewne na wie-

lu naszych scenach, bedziemy
o niej niejednokrotnie dysku-
towaé | spieraé sie o nig. Jest
to przeciez zaleta pisarstwa
tego poety, kibrego juz dzis
twérczos¢ ma znaczenie nie
tylko symboliczne. Bryll daje
materie teatralng, z ktére
wielu rezyseré6w twoérczo ko-
rzyeta, co wiece} — korzysta-
my { my.

Dziwne to moze, a moze
symboliczne, ze — jak sie
wydaje znaczenie Brylla po-
zostaje jednak dotychczas tyl-
ko w powigzaniu z naszym,
polskim teatrem. O c¢zym to
§wiadczy, co to oznacza? Nie
teraz wdawaé sie w te spory
it wywody; trzeba odnotowaé
jednak sam fakt.

Prapremiera krakowska
spotkala sie z owacjg. Autor
byl zazenowany, reiyser u-
szcze§liwiony, aktorzy miell
poczucie dobrze spelnionego
obowigzku, czy tez powinno-
§ci. Oby. to byla dobra prog-
noza na dalsza kadencje ar-
tystyczng Skuszanki { Kraso-
wskiego w Krakowie. Bryll
przynalezy bowiem do niejed-
nego teatru; moze znajdzie

kiedy$ takze i ,swéi” teatr?




