Podnieca mnie ryzyko

z Krystyng Meissner rozmawia Jolanta Kowalska

JOLANTA KOWALSKA Rozmawiamy dziesi¢é lat po objeciu przez
Panig Teatru Wspélczesnego. Jaki byl Pani pomysl na to miejsce?

KRYSTYNA MEISSNER Na pewno wyzwaniem byla ch¢¢ sprostania
najlepszej tradycji tego teatru, wyznaczanej przez wspaniale insce-
nizacje Kazimierza Brauna, Andrzeja Witkowskiego i Jerzego
Jarockiego. Ale pojawil si¢ rowniez inny problem. Teatr wchodzit
wlasnie w faz¢ powaznej przebudowy, jednak nie na tyle grun-
townej, zeby w efekcie powstala rzeczywiécie nowoczesna scena.
Zastalam juz gotowe plany remontu. Nie przewidywaly one jednak
calkowitej modernizacji. Nie bylo w nich mowy o poszerzeniu
okna sceny, przebudowie widowni, udoskonaleniu wyposazenia
technicznego itd. Zaproponowalam wiec zmiany, i to dosyé istotne,
co mnie zreszta pozniej kosztowalo sporo klopotéw. Dokonalam
bowiem korekty planéw, zanim dostalam na to pienigdze, wiec
malo brakowalo, a stanglabym, juz wtedy, przed komisja dyscypliny
budzetowej. Wszystko jednak skoficzylo sic pomyslnie. Teraz mamy
dwie sceny, dosyé przyzwoicie wyposazone, i jedng malutka
scenke, wykorzystywang szczegblnie dla inicjatyw aktorskich.
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Trzeba tez bylo odbudowaé zespél. Nie tylko artystyczny, ale
i techniczny. Dla mnie idealem jest zintegrowany wspélnym celem
zespol artystyczny i techniczny, to znaczy taki, w ktérym priory-
tetem nie jest wypracowanie ,konstelacji gwiazd” aktorskich,
w ktorym dazy si¢ nie do wyeksponowania poszczegdlnych artystow,
ale do zafascynowania widza praca calej ekipy. Wazna jest wartos¢
integralna spektaklu — a nie wystep nawet $wietnego aktora z pracy
innych wspélrealizatoréw w tle.

KOWALSKA Jaka role w takiej ekipie gra dyrektor?

MEISSNER Mojj rolg, jako lidera zespolu, jest poszukiwanie kie-
runku rozwoju teatru, tematéw, ktére moglyby zainteresowaé
nasza publicznos¢, realizatoréw, ktérzy stworzyliby na scenie
odwazne i odpowiedzialne artystycznie spektakle, poszukujac przy
tym wiasnego jezyka. Wiem, ze prowadzac tak ambitny teatr,
ryzykuje. Ale lubi¢ ryzyko, ktére nie pozwala wygodnie rozsiaéé
si¢ w fotelu dyrektorskim, zadowoli¢ osiggni¢tymi sukcesami i na
nich poprzestaé. Nigdy nie lubilam odcinaé kuponéw od tego, co
juz osiggnelam.

KOWALSKA W jaki sposéb chciala Pani pozyskaé publicznosé?
Poprzedni dyrektor, Zbigniew Lesien, stawial w znacznej mierze
na repertuar popularny. Nalezalo wigc przekonaé widza do zu-
pelnie innej oferty lub przyciagnaé do teatru nowa publicznoéé.

MEISSNER To bylo jedno z najwazniejszych zadaf, przed jakimi
stanglam. Duze nadzieje pokladalam w tym, ze Wroclaw to miasto
uniwersyteckie. Réwnoczesnie okazalo sig, ze jego mieszkanicy sq
bardzo otwarci i tolerancyjni, moze dlatego, ze wickszoé¢ z nich
ma w bagazu rodzinnych do$wiadczefi powojenng wedréwke
ludéw i przenosiny na Ziemie Zachodnie. Liczylam na to, ze
jesli wyjdg do nich otwarcie z powaznymi i trudnymi temata-
mi, ktére mogg ich dotyczyé, to przyjma zaproszenie.

Trzeba tez bylo postawié na nogi promocj¢ i marketing. To
w pierwszych latach mojej pracy we Wspélczesnym bylo najwaz-
niejsze. Rozwingliémy nowe sposoby wspélpracy z widzami, na
przyklad przez media elektroniczne. Tego wezesniej nie bylo,
teatr nie istnial w Internecie. Jednak przy calej réznorodnosci

metod pozyskiwania publicznosci zalezy mi na pewnym poziomie,



na pewnej wrazliwosci widza. Uwazam, ze kultura wysoka jest
wazna i powinna mie¢ zagwarantowane miejsce w zyciu pub-
licznym. Nie moze by¢ zadeptana przez coraz szerzej panoszaca
si¢ kultur¢ masowa. Rowniez swoj teatr adresuj¢ do ludzi, ktérzy

szukaja w teatrze czego$ wigcej niz latwej rozrywki.

KOWALSKA Prowadzi Pani teatr, ktéry nie odwraca si¢ tylem do
miasta, ale wiele z niego czerpie. Jakich inspiracji i tematéw
dostarczyl Pani Wroclaw?

MEISSNER Najlepszg odpowiedzig jest ,Transfer!” Jana Klaty.
To bylo podsumowanie moich obserwacii, co ludzi z tego miasta
moze zainteresowac, co jest jego najwickszym problemem. Po
kilku latach zorientowalam sig, ze wcigz zywe jest tutaj doswiad-
czenie przesiedlenia, ze pamigé o nim, choé wypierana i nie
przekazywana wnukom, istnieje jednak i trwa jak nie zagojona
rana. Dlatego podjelam ten projekt, i to razem z Niemcami. Wredy
okazalo si¢, ze ta sprawa jest wazna i gleboko poruszajaca nie
tylko dla Wroclawia. W tej chwili jezZdzimy z tym przedstawieniem
po Frangji, dla ktérej — pozornie — jest to problem odlegly. A jednak,
spektakl ma tam $wietne przyjecie. Byli$my z nim juz kilkakrotnie
w Niemczech, Slowacji, Belgii, a nawet w Rosji, w Moskwie. Widocz-
nie jest sporo ludzi w Europie, dla ktérych utrata korzeni jest weigz
bolesng sprawa.

~Iransfer!” byl sukcesem, poniewaz znalazl porozumienie z wi-
downig, w prosty 1 wzruszajacy sposéb poruszyl temat tabu.
Bezblegdnie trafil w jej — spychane w pod$wiadomo$é i nie zawsze
chetnie artykulowane — problemy z przeszloicia.

KOWALSKA ,Transfer!” nie byl ostatnim projektem, ktéry pré-
bowal bada¢ polskie problemy z historig. Potem przyszia kolej
na ,Bat Yam — Tykocin” i pami¢¢ holocaustu. Obie produkcje
nie staraly si¢ przeprowadzaé¢ gotowych tez, lecz penetrowaly
zbiorowg Swiadomosé Polakow i Zydéw — teren bardzo gesto
zaminowany, niebezpieczny. Czy w zamierzeniu mial to byé
pomysl na co§ wigcej niz teatr?

MEISSNER Oba projekty mialy pewng spoleczng misje. Chodzilo
o szukanie poprzez teatr porozumienia w sprawach, ktére przez
caly czas sg podskérnie konfliktowe. Jeszcze przed .,Transi!‘crsm.'"
dotykalam tematu przeszlosci tego miasta w ,,Niskich £.akach”
Piotra Siemiona, ktére méwily o losach jego mieszkaficow przed
transformacja i po niej. ,Transfer!” jednak poszedl dalej, opowiadal
o historii, nie chowajac si¢ za fikcyjna fabula, pokazywal przezycia
rzeczywistych ludzi, umieszczajac je w perspektywie ogolne;j,
egzystencjalne). I postawil szereg pytan, ktére dotyczg nas wszyst-
kich. Wartos¢ ,Transferu!” i projektu ,Bat Yam — Tykocin” rea-
lizowala si¢ wlasnie w tych pytaniach o tkwigce w zbiorowej

1| Krystyna Meissner; fot. Piotr Paczuski

2| Proba spektaklu .Transfer!”, w tle Jan Klata, Wroclawski Teatr Wspélczesny (2007);
fot. Piotr Paczuski
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dyrektorzy

pamigci podskérne konflikty, a nie w opowiadaniu gotowych

historii.

KOWALSKA Czy byly jakie$ niepokoje o skutek tych projektéw?
Obie produkcje mogly budzié kontrowersje.

MEISSNER Mnie podnieca ryzyko. Szalenie bylam ciekawa, jak
to wyjdzie, tym bardziej, ze oba projekty zostaly powierzone
mlodym rezyserom, ktérzy rokowali duze nadzieje i propono-
wali sw6j wlasny jezyk, wlasng forme¢ — wiasciwie napisali te
teksty. Frapujace wigc bylo takze to, czy znajda dla tych waznych
spraw odpowiedni ksztalt artystyczny. Zaréwno u Klaty, jak
i w przypadku izraelskiej rezyserki, Yael Ronen, udalo si¢ to
znakomicie. Zresztg ona nalezy dzi§ do najbardziej prowoka-
cyjnych artystow w Izraelu. Niedawno widzialam w Berlinie jej
przedstawienie , Trzecia generacja”, na tematy niemiecko-zydow-
sko-palestynskie podejmowane w kontekscie konfliktu blisko-
wschodniego oraz tego, jak do tych spraw podchodzg Niemcy,
Izraelczycy i Palestyiiczycy. Powstal spektakl bardzo ciekawy, ale
na tyle kontrowersyjny dla Izraela, ze nie zostal tam, mimo staran,

Zaproszony.




zwrotnym. To historia o czterech mgzczy-
znach mieszkajacych za goérami, za lasami,
w wielkim bialym domu. M¢zczyZni nosza
maski superbohateréw i czarne garnitury,
sq silni, ponadprzecigtnie inteligentni. Zyia
oddaleni od kobiet, w harmonii z przyroda,
zadowoleni z calej sytuacji. Oddaja si¢ wspél-
nym rytualom: fowia ryby, poluja, ogladaja
telewizje, przytulajg si¢ do drzew. Az pew-
nego dnia zjawia si¢ Alice na czerwonym
rowerze (Alice nie pojawia si¢ na scenie,
istnieje tylko w opowieici), ktora zabladzita
w lesie, szukajac drogi do domu. Proponujac,
by zostala na noc, mgzczyZni macg swoj
spokdj, budza nieznane wczesniej pragnie-
nia. Tej nowej dla siebie przyjemnosci pro-
buja na rézne sposoby: wyépiewujac ,tak”
wypowiedziane przez Alice w rytm piosenek
Queen, rapujac, skandujac jak kibice na me-
czu pitkarskim. Porwani entuzjazmem nie
zauwazaja, kiedy ,tak” zmienia si¢ w ,,nie”.

Znika radoé¢ z obecnosci kobiety, zaste-
puje ja narastajgcy niepokéj. Wirod przy-
jaciél tworzy si¢ rozlam. Jeden z nich nie
chce przyjaé odmowy do wiadomosci, roz-
poczyna si¢ walka na slowa ,tak” i ,nie”,
ktére wydobywaja si¢ ze zderzajacych sig
cial tancerzy. Sama Alice — by¢é moze znu-
zona oczekiwaniem —odchodzi. Pustka, kt6-
ra po sobie pozostawia, niszczy Swiat mes-
kich rytualéw. Zaczynaja wybrzmiewac
inne slowa: ,gdzie jest Alice?”, ,milo$c”,
w$miech”, ,nic”, ,pienigdze”, sila”, ;walka”,
W koficu jeden z tancerzy wypowiada de-
maskujace: ,jestem samotny”. Niespelnione
nadzieje wywolane chwilowg obecnoscig
dziewczyny obudzily nowe potrzeby —rywa-
lizacji, demonstracji sily, wladzy. Tancerze
miotajgcy si¢ po scenie na przemian poma-
gajg sobie i walcza. Rozblyskujace §wiatla
stroboskopu fragmentaryzuj ich ruchy. Mu-
zyke Bacha zastapily mocne elektroniczne
bity. Spokdj, ktory przychodzi po tej osza-
lamiajacej scenie, daleki jest od pierwotnej
harmonii. Ze sceny zniknal jelen, wywle-
czony za kulisy przez jednego z mezczyzn,
ktéry po chwili wraca w zakrwawionym pod-
koszulku. Préba ratowania przyjazni przez
odnowienie rytualu polowania nie moze si¢
jednak powiesé. Bezpowrotnie zniszczona

zostala niewinno$¢ meskich relacji. Zabicie
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zwierzecia staje si¢ okrutnym mordem, prze-
kroczeniem kolejnej granicy. Powoli odcho-
dzi dwéch pozostalych mezczyzn, trzeci
—zalamany — nie ma sily sta¢ na wlasnych
nogach.

Zakonczenie historii nie jest szcz¢Sliwe,
ale pozostaje otwarte. Podjgte przez twér-
céw spektaklu pytania — o istot¢ meskosci,

stereotypy z nig zwigzane, relacje budujace

meski §wiat—nie mogly znaleZé jednoznacz-
nego rozstrzygnigcia. Tajemnicza Alice nie
przesadzila o zniszczeniu meskiej przyjaz-
ni. Wydobyla tylko jej wczesniej thumione
aspekty. i

Regina Lissowska — studentka teatrologii na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.




KOWALSKA Wracajac do ryzyka — za moment przelomowy w Pani
dyrekcji uwaza si¢ ,Oczyszczonych” Sarah Kane w rezyserii
Krzysztofa Warlikowskiego, wowczas jeszcze nie tak znanego
rezysera. Wprawdzie i wczesniej w puli rezyserskiej pojawiali
sie mlodzi, ciekawi tworcy, jak Anna Augustynowicz, Piotr
Cieplak, Piotr Tomaszuk czy Rimas Tuminas, ale ich propozycja
byla inna. ,Oczyszczeni” okazali sig szokiem, poniewaz zwia-
stowali zupelnie nowa tematyke i nowy jgzyk teatralny. Od tego
momentu stalo si¢ jasne, ze Teatr Wspdlczesny przeciera nie
zawsze bezpieczne szlaki, grajac o dos$¢ wysoka stawke. Czy
rzeczywiscie ta zmiana linii byla zamierzona?

MEISSNER Rzeczywiscie Krzysztof Warlikowski nie byl wtedy
tak slawnym twércg jak dziS. Wprawdzie mial za sobg kilka
glosnych przedstawief, ale jedni méwili, ze mozna w nich
znalezé wiele zapozyczeh z teatru niemieckiego, inni — ze
dopiero szuka wlasnej drogi. My§my si¢ znali juz wczesniej:
zrobil u mnie w Toruniu ,Kupca weneckiego”, swoj pierwszy
pozaszkolny spektakl. Bardzo chcialam zaprosi¢ go tutaj, do
naszego teatru we Wroclawiu, i stworzyé mu przestrzen dla
cickawego eksperymentu z moim zespolem. Powiedzial mi
wéwczas, ze cheialby zrobié co§ Sarah Kane. Bardzo dlugo si¢
wahalam, bo ona wydawala mi si¢ — sadzac tylko po tekstach
— osoba dotknigtg chorobliwg obsesjg. Jest w tych sztukach co$
histerycznego, egzaltowanego, rozdygotanego. Ale im dluzej
wsluchiwalam si¢ w to, co méwil Krzysztof o tym przedstawie-
niu — a wybral tekst ,,Oczyszczonych” — tym bardziej bylam
przekonana, ze ma ogromng potrzeb¢ powaznej wypowiedzi
ta sztuka. Zgodzilam si¢. Na poczatku mieli graé w tym moi
aktorzy, potem zostalo ich tylko dwéch: Eryk Lubos i Tomek
Tyndyk. Lubos nie wytrzymatl presji ryzyka i wycofal sig. Warli-
kowski ostatecznie zaprosil do obsady aktoréw z réznych stron
Polski i Europy. Caly zespéi techniczny obslugujacy ten spektakl
jest jednak nasz, a Teatr Wspélczesny zostal gléownym produ-
centem przedstawienia. Nie zapomng momentu, kiedy przyszlam
na jedng z préb koficowych i trafilam na sceng — zreszta jedng
z najpickniejszych w tym spektaklu—milosna, kazirodcza, kiedy
brat i siostra oddaja si¢ sobie. Oniemialam z podziwu nad
urodg i odwaga tej sceny i od tego momentu przestalam si¢ baé.
Zrozumialam, ze mimo dotknigcia tabu milosci homoseksual-
nej i kazirodczej Warlikowski robi spektakl o potrzebie milosci
w ogble. Nadal temu wymiar uniwersalny. Nie dziwig sie, ze to
przedstawienie odnioslo pézniej tak wielki migdzynarodowy
sukces.

KOWALSKA Co zaliczylaby Pani do swoich najwickszych osiag-
ni¢¢ w tym teatrze?

3| 0d lewej: Thomas Schweiberer (Carl), Jacek Poniedziatek (Rod); ,Oczyszczeni” Sarah
Kane, rez. Krzysztof Warlikowski, Wroclawski Teatr Wspdlczesny / TR Warszawa /
Teatr Polski w Poznaniu (2001); fot. Krzysztof Bielifiski
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MEISSNER Nie wyrdéznilabym zadnego spektaklu. Na wizjg
teatru sklada si¢ ich caly ciag, lepszych i gorszych. Natomiast
udalo mi si¢ zbudowaé zespél. Jest bardzo ambitny i samodziel-
ny. Wszyscy wiedza, ze ich glos, zaréwno krytyczny, jak i pozy-
tywny, ich pomysly i projekty wzbogacajace pracg teatru — liczg
sie. Myslg, ze to jest nasze najwigksze wspdlne osiggnigcie: ten
teatr stal si¢ dla nas czym§$ wigcej niz miejscem pracy.

KOWALSKA Prowadzi Pani teatr o profilu autorskim. Zawsze
miala Pani pelng swobode w podejmowaniu decyzji? Nie czulo
si¢ nigdy zadnej presji?

MEISSNER Jestem w tej szczesliwej sytuacji, ze gdy obj¢lam ten
teatr, nie bylo tu zwigzkéw zawodowych. ZASP tez bardzo
slabiutko dzialal. To jest bardzo wazne, bo zwigzki zawodowe
czgsto zamieniajg interes instytucji w interes wlasny, i wtedy
juz jest zle. Taka sytuacj¢ mialam w Starym Teatrze. Ale tutaj
nie. Nie bylo tez rady artystycznej. Nikt nie cenzurowal moich
decyzji ani nie krgpowal mnie w wyborze rezyseréw czy reper-
tuaru. Mialam wigc luksusowa sytuacje. Chociaz zawsze lojal-
nie konsultowalam moje decyzje w malym gronie najblizszych
pracownikéw. Poza tym w teatrze jest atmosfera absolutnie
otwartej rozmowy. Wszyscy czlonkowie zespolu wiedza, ze
moga do mnie przyjsé i wylozyé swoje zastrzezenia czy zale.
Rzecz w tym, zeby si¢ wsluchaé w rézne racje i dzigki temu
unika¢ bledéw.

KOWALSKA A co si¢ nie udalo?

MEISSNER Wie Pani, caly czas, wszystko, co robimy, nie wycho-
dzi nam tak, jak by$my chcieli. Mierzymy wysoko. Marzy si¢
o tym, zeby kazde przedstawienie bylo fantastyczne, a ono
wychodzi ciekawie, ale czesto nie do kofica nas satysfakcjonuje.
W pracy artystycznej tak to juz bywa. Jednak najwickszym
moim niepowodzeniem byl moment, kiedy zdecydowalam si¢
zdjaé ,Baala” Brechta w rezyserii Redbada Klijnstry. To nie-
stychanie cickawy czlowick, bardzo dobry aktor. Zrobil u nas
kilka interesujacych spektakli, jak ,Gry” Edny Mazyi i ,,Historig
przypadku” Abi Morgan. Chcialam, zeby sprébowal sil w wigkszej
rzeczy. | okazalo sig, ze poleglismy wszyscy. Na tydzien przed
premierg pokazal mi przedstawienie w takim stanie, Ze nie
mialam odwagi go wypuscié. Z bélem serca to zrobitam, bo taka
decyzja to zawsze jest szok dla calego teatru. Cz¢sc zespolu
zgadzala si¢ ze mng, inni protestowali. Ta sprawa bardzo nas
tez zintegrowala, bo dlugo potem o tym rozmawialismy. Ale to
byla szczegdlna sytuacja, wziglam calg odpowiedzialnos¢ na
sicbie. Nie chcialam zawie$é naszej widowni.

KOWALSKA Jakie miejsce w zyciu teatru zajmuje festiwal
»Dialog”? Decydujac si¢ na skojarzenie codziennosci Wspél-
czesnego z tak efektownym wydarzeniem, miala pewnie Pani




§wiadomosé ryzyka. Nietrudno bylo przewidzieé, ze po festi-
walu teatr przez jakis czas bgdzie zyl w jego cieniu, nie méwigc
juz o konsekwencjach finansowych dzialania dwéch tak potez-
nych machin organizacyjnych w jednym. Czy to ryzyko si¢
oplacilo?

MEISSNER Na pewno ma Pani racje, ze takie ryzyko istnialo.
Festiwal jest $wigtem, po ktorym przychodzi tak zwana szara
rzeczywisto$¢ teatralna. Ale z drugiej strony jest to jakby transfuzja
§wiezej krwi. Wszyscy moi pracownicy techniczni i artystyczni
ogladaja festiwalowe spektakle, zeby zobaczyg, jak sig teatr rozwija
za granicg i czego nam brak. I to ogromnie inspiruje, bo pojawiaja
si¢ pomysly, ktére od razu realizujemy, chocby w udoskonalaniu
naszej techniki. Réwniez aktorom festiwal otwiera pewne per-
spektywy rozwoju, wzbogaca wyobrazni¢. Mysle, ze to taka pozy-
tywna stymulacja naszych jeszcze nie odkrytych mozliwosci.
Pozwala nie zastygac w rutynie.

KOWALSKA Kim powinien byé dyrektor teatru? Menedzerem
czy artysta? Laczyé te funkcje czy dzielic?

MEISSNER To zalezy od tego, co rozumiemy przez teatr. Czy
to tylko budynek, ktéry sluzy dzialaniom artystycznym, czy
sam fenomen artystyczny? Bo jeéli chodzi o sedno teatru — to
znaczy to, co si¢ dzieje na scenie — to kierowaé tym powinien
artysta, osobowo§é charyzmatyczna, ktéra potrafi wokél siebie
skupié zespél. I tak si¢ dzieje na przyklad w Holandii, gdzie
grupy teatralne dzialajg niezaleznie od budynku i umawiajg si¢
z poszczegblnymi teatrami (dysponujacymi odpowiednimi sce-

nami) na eksploatacj¢ spektakli. Po zrobieniu przedstawienia

pokazujg je wszgdzie, gdzie tylko mozna. Uwazam, ze to Swietny
system. Inna sprawa, ze warunki techniczne wyposazenia scen
s3 tam bardzo wyréwnane. Wlaénie tam szefem zespolu jest artysta,
ktéry nadaje mu kierunek repertuarowy. Kims innym natomiast jest
dyrektor, ktéry administruje budynkiem teatru i mysli o tym, jak
zorganizowac wystepy poszczegdlnych zespolow, ku satysfakeji
miejscowe]j publicznosci.

Specjalnie postuzylam si¢ holenderskim przykladem, by pokazac,
ze to s3 dwie sprzeczne ze sobg funkcje. Bo w jednym wypadku
mysli si¢ interesem ekonomicznym, a w drugim tylko i wylacznie
kategoriami sztuki, powolania, misji. U nas na ogdl aczy sig te
dwie funkcje, tak jak w moim przypadku. Musz¢ jednak wy-
znaé, ze bardzo nie lubi¢ tej menedzerskiej strony. Ona mi
przeszkadza. Wigc chyba jest co reformowac w teatrze, chocby
dlatego, by kierowanie nim, poza satysfakcja, nie bylo réwno-
czeénie udreka. i

Krystyna Meissner — rezyserka teatralna i wieloletnia dyrektorka, od 1999 roku
prowadzi Wroctawski Teatr Wspéiczesny. Jako dyrektorka Teatru im. Wilama
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W nastepnej dekadzie, juz we Wroclawiu, zorganizowala odbywajacy sie
co dwa lata Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,Dialog” (pierwsza edy-
cja w 2001 roku). Jest czlonkinig jury Europejskiej Nagrody Teatralnej
przyznawanej co roku w Taorminie najwybitniejszemu rezyserowi teatral-
nemu. W 1994 roku otrzymala Paszport ,Polityki".

Jolanta Kowalska — absolwentka Wydzialu Wiedzy o Teatrze warszawskie
PWST, pracuje we wroclawskim o$rodku TVP. Autorka ksigzki ,Kazimierz
Junosza-Stepowski” (2000).
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