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Rzecz bedzie o metaforze z.. no-
gami. Czyli o filozofii marszu. O
nogach, ktére przenosza ludzi. Z
jednej epoki do drugiej. Albo za-
trzymujg sie,
Czasem za§ pozwalajg przejsé w
inny wymiar czasu i przestrzend.
Nogi zdrowe, obolale i kulawe.
Miejskie, wiejskie, panskie 1 cham-
skie. W obuwiu cywilnym oraz
wojskowym, Nogi — symbole oséb
poruszajacych sie na scenie. Mie-
dzy wojng, ktéra zmierza ku kon-
cowi, a rzeczywistoseig, ktéra sie
zaczyna. Miedzy prawdg (lub po-
szczegblnymi ,prawdami”) a ijlu-
zjq (na skale réznych miar: od
hurraoptymizmu do przeczué ka-
tastroficznych). Nogi kroczace na-
prz6éd, w tyl, drepczace chwiejnie
w takt muzyki skrzypka-$lepca.
Jakby wolane glosem slomianego
wiechcia z Wesela Wyspianskie-
go, lub echem my$li Witkacego,

-ezy Gombrowicza. A takze ,czeka-

jace” na pocigg, kidéry nigdy nie
nadjedzie. Pociqg na podobienistwo
wizji Beckettowego Godota. Wiec
jedyna szansa dojécia, doczekania,
przebrniecia — pozostaje we wia-
snych nogach. Po drogach, Sciez-
kach, w marszach powrotnych { w
odwrocie, ze znajomo$cig trasy -i
po omacku: PIESZO.

Pieszo. A zatem — przyziemnie.
Bez polotu? Bez glowy? Metafora
metatora, lecz autor Tanga nigdy
nie bywal jednoznaczny. Nie by-
wat i nie jest. Tym bardziej w
odniesieniu do najchetniej stoso-
wanej konwencji dramaturgicznej.
Do szopki. A'najnowsza, ze zna-
nych nam sztuk Mrotka Pieszo
rzynalezy do swoistego gatunku
RAGISZOPEK.

© Pieszo jest tragiszopka polska
w dwéch aktach z epilogiem. To
jeden z krotszych utwordw sceni-
cznych, co zresztg cechuje niemal
cala twoérczosé dramatyczng Mroz-
ka. Mamy wiec do czynienia z ty-
powa — dla pisarza — konstruk-
¢ig sztuki, utrzymang (zazwyczaj)

a niekiedy cofajg,

TRAGISZOPKA

na pograniczu zartu { przypowia-
stki . filozoficznej, pastiszu literac-
kiega i skeczowos$ci — przemiesza-
nych z absurdalng groteska a na-
wet karykaturg?

Pieszo jednak doéé zmacznie réi-
ni si¢ od dotyc¢hczasowego dorob-
ku s¢cenicznego Mrozka. Owa. tra-
giszogka nie zachowuje réwnowa-
gi miedzy czlonami tragi-i-szopkq w
ogbélnej wykladni ideowo-artysty-
cznej. Szopkowa jest tu zaledwie
kanwa utworu, podczas gdy je-
go migzszem staje sie¢ prawdziwy
dramat. Stgd tym ostrzej w ze-
tknieciu formy z treicia ujawmia-
ja sie drogi marszu (pieszego),
jakie dyktuja rozmaite i zréini-
cowane konieczno$ciami  Historii:
wybory postaw bohateréw sztu-
ki. Drogi z zakletego kregu naro-
dowej dreptaniny — jeszcze w cza-
sie wojny, a Jjuz pelne swoistego
zaczadzenija ,wolnoscig”.

Mysle, ze premiera Pieszo na sce-
nie. MINIATURY Teatru im, J. Sto-
wackiego mieéci sie w podjetym
przez teatr ciggu dialogowym z
publicznoscig. Dialog ten, jedli
idzie o 'sprawy polskie (Trans-
Atlantyk w ujeciu M. Grabow-
skiego, czy Tango i Pieszo wyreiy-
serowane przez Bogdana Tosze)
toczy sie, byé moie, z przewagg
akcentéw na tematy drazliwe, nie-
przyjemne lub gorzkie w odczuciu
odbiorcow, lecz wskutek takiego
nagromadzenia ladunku antypro-
pagandy sukceséw (tatwychl) —~
zmusza do glebszych jeszcze ref-
leksji. Co w czasach, dalekich dz$
od pelnej integracji spolecznej i
racjonalnego, wywaionego mysle-
nia, stuzy — jak mniemam -- lep-
szemu wykrywaniu przyczyn i
skutkéw, uznawanych za wlasne,

postaw. Obywatelskich | tych,
po prostu czlowieczych.

Miniaturowa — w przekroju
ogblnym -~ tragiszopka  Mrozka
znalazia sie tedy na scemie MINIA-
TURY. Nie wiem, czy akurat naj-
szezesliwie], gdyz ta miniatura
spoleczna winna mieé wilasnie du-
zo przestrzeni. Choé, z drugiej
strony, stloczenie os6b i znaczen
Pieszo na ciasnym obszarze gry
posiada réwmiez swg wymowe me-
taforyczng. Ale metaforze potrze-
ba czasem oddechu. Scenografowi
takze. Rezyserowi, jak widaé —
mniej. Bo i zamiary inscedizacyj-
ne mial skromniejsze, i latwiej
mu przyszlo ,operowaé” dzialania-
mi zespolu wy\konawcbw Latwiej,
to nie znaczy, Ze rysunki scenicz-
ne postaci oraz ich zachowania w
spektaklu zawsze uwierzytelniaty
tekst i podteksty sztuki.

Bogdan Toszg staral sie docho-
waé wiernoéci autorskim zalece-
niom, w tym, poprawnym aktorsko
i czytelnym widowisku (lepszym
od jego Tanga) Wzmocnil jedy-
nie efekt muzycany oddzielajgcy
przeszio$é od przysziodei — kiedy
na caly sale buchnela z gloéni-
kéw Miedzynarodé6wka w nagra-
niu orkiestralnym, zamiast skreyp-
cowego solo. Bylo to tzw. mocne
uderzenie sygnahzujace zmiane
epok — tyle, ze mnie osobiscie,
bardziej odpowiadaloby tamto, z
didaskaliéw autora, na zasadzie,
,cichego” kontrastu przylegajace
zgrabniej do klimatu caloéci. Za-
braklo mi tez w spektaklu wie-
kszego zrytmizowania szopkowego
marszu par: Ojca z Synem, Baby
z Cérka, Superiusza z Pania, Po-
rucznika z Drabem. I nasycenie
aury wydarzefh czyms w rodzaju

TEATR

budowania wewnetrznef atmosfe-
ry.

Jesli idzie o
przedstawienia, to przede wszy-
stkim zagubila sie gdzie§ wiary-
godnodé psychologiczna rozwoju {
pbiniejszych przemian, Pani (Ewa
Wichrowska), ¢zy . konsekwencja
rodzajowosci Baby (Halina Grygla-
szewska) lub niuanse pomiedzy na-
pastliwg postawg Porucznika (Ma-
rian Dzzedzzel) a szarzg mniej juz
usprawiedliwionej demonizacji po-
staci. Zwlaszcza na poczgtku. Na-
turalnie, a zatem i przekonywajgq-
co. wypadli: Ryszard Sobolewski
(pétinteligent Ojciec), Ryszard
Jasifiski (Syn czternastolatek, doj-

rzewajacy do przyszlego zycla),
Halina Wiéniewska (zahukana Cér-
ka Baby), Stefan Mienicki (kapi-
talny ‘okaz Draba podszytego tché-
* rzem) i Zbigniew Bator (Nauczy-

ciel przemieniony ,cudownie” w
agitatora)) W dobrym stylu Wit-
kacowskim, z przewrotng inteli-
gencja poprowadzil Wojciech Zie-
tarski skomplikowana role szyder-
cy-filozofa-katastrofisty (Superiusz)
— i mimo wspomnianego juz odej-
§cia od ,wiejskiego” modelu hand-
larki, Halina Gryglaszewska jako
potezna uogblniona Przekupka
Wpyszna optycznie Baba). Postaé
Grajka odegrali — w sensie aktor-
skim j ‘muzyczno-skrzypcowym -—
goscinnie, na zmiang: Tomasz PoZ-
nigk i Jerzy Dura, Zwiewng marg
Kleopatry-Bajadery towarzyszgcej
poza Czasem ,powrotowi” Superiu-
s;a&, byla Jadwiga Le$niak-Jankow-
ska.

Sugestywng scenografie marku-
jacy przestrzen bez tor6w kolejo-
wych, z roazwichrzonymi slupami
telefonicznymi i pozorami pocze-

kalni dworcowej oraz wnekg z
kapliczkg polng — zaprojektowal
szkicowo, lecz w nastroju sztuki:

Jan Polewka. Muzyke skompono-
wal Zbigniew Preisner, a plastyks

ruchu kierowal Jerzy M Birczyh-
ski,

?

aktorski wyraz -




